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  .. القراءة ھاجس الأمس والیوم و

  
  

 
  
  

ھذا العنوان البسیط المألوف یفرض عليّ العودة بالذاكرة المتعبة إلى الماضي وتقرّي 
فإن ذاكرتي تعجز .. إذا ما أردت. سمات ستة عقود من الزمن خمسة منھا في القرن الفائت
ف خلفاً نصف قرن فأراني طفلة عن تذكر تفاصیل كثیرة غیر أنھا أبداً لا تبطئ الخط

تجاوزت العاشرة من العمر بقلیل تقلّب أوراق الصحف الیومیة التي كانت تراھا متناثرة في 
الأیام، بردى، الرأي (منزل خالتھا زوجة الصحفي التائھ أحمد عیسى الفیل؛ والتي أذكر منھا 

دوحة المیماس، فتى الشرق، (و. الحلبیة) الرایة، حلب، المصباح(و. الدمشقیة) العام، الأخبار
" الصادرة في اللاذقیة ولا أنسى ) الرغائب، الإرشاد، الجلاء، المنار( الحمصیة و) القافلة

إلى غیر ذلك من الصحف التي كانت في ذلك البیت .. الحمویة" الإخاء، الھدف، العاصي
أفضّل صحیفة  وأعترف بأنني كنت.. والتي ما زال قسم كبیر منھا محفوظاً في حقائب قدیمة

ولا أنسى بحال من الأحوال .. الأیام الدمشقیة لغناھا وتنوع موضوعاتھا ولا سیما الأدبیة
التي كانت ظاھرة أدبیة مؤسِّسة للأدب الساخر التي استمرت في ) المضحك المبكي(صحیفة 

  ..بعض الصحف والمجلات العربیة
لكتاب بغض النظر عن كانت قراءة الصحف لدى أبناء جیلنا مدخلاً إلى قراءة ا

قرأنا .. وقرأنا... المھم أن نقرأ.. لا یھم.. مضمونھ؛ عاطفیاً كان أو بولیسیاً، قصة أو روایة
وسنقرأ ما دمنا أحیاء؛ وما دمنا مصرّین على الإبحار بین الصفحات .. كثیراً وما زلنا

  .المرصعة بالحروف الملونة عسانا نلامس ضفاف المعرفة
سحب على أجیال متعاقبة من المدرسین والكتاب والشعراء والأطباء وھذا الذي ذكرتھ ین

حیث كانت القراءة ولا تزال الھاجس الأكثر .. و.. والصحفیین والمحامین والعسكریین و
إلحاحاً على المواطن العربي بصورة عامة والسوري بصورة خاصة كونھ ابن المنطقة التي 

بالإضافة إلى أن أولى الكلمات التي أنزلت على ھذا ..  احتضنت أرقى الحضارات الإنسانیة
والقراءة ھنا من وجھة كثیر من ".. قرأا"محمد بن عبد االله ھي كلمة " ص"قلب نبینا الكریم 

ومن ثمّ یتحسّر كثیرون على .. العلماء تعني مختلف أنواع القراءة البصریة والقلبیة والروحیة
وفي ھذه المقولة ظلم لكثیرین نعرفھم وأكثر " تقرأامة اقرأ لا :" تراجع ظاھرة القراءة بقولھم

  . منھم لا نعرفھم
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القراءة والكتابة بمعناھما الواسع كانتا متلازمتین فلا وجود لأحدھما بدون وجود الثانیة؛ 
بدءاً من الرقُم والألواح الفخاریة والجلود .. ثم كان الورق وكانت الكتابة وكان الكتاب

ب الورقي الدافئ الذي شدنا صغاراً وبات عشقنا الأھمّ كباراً على والبردي وصولاً إلى الكتا
  .. امتداد القرن الماضي بشكل خاص

وما یؤسف لھ حالیاً أن الكتاب ــ باستثناءات قلیلة ــ تغرّب حدّ العزلة في المستودعات 
وفي مكتبات المدارس؛ وبعد أن كان رب البیت .. وعلى رفوف المكتبات العامة والخاصة

اھي زواره بمقتنیات مكتبتھ صار یباھیھم بمواصفات سیارتھ وفخامة بیتھ وارتفاع ثمن یب
فترتعش عظام سیبویھ في قبره .. مقتنیاتھ من الطیور النادرة وعاج الفیل والطنافس واللوحات

  . ویتلمس ابن قتیبة أوراقھ الصفراء بحنان الأب الحاني على ولده
اءة نتیجة طبیعیة لتعلق الجیل الشاب بوسائل وثمة من یرون أن الانصراف عن القر

إن القراءة الإلكترونیة أخذت من الكتاب الورقي : الاتصال الحدیثة فیرددون في كل مناسبة
  .معظم عشاقھ؛ وھي السبب الأول الذي أبعد الجیل الجدید شباناً وشاباتٍ عن القراءة

ركوا أنْ لا بدیل عن دفء ربما كان ھذا صحیحاً لكنھ غیر دقیق كون ھؤلاء العشاق أد
الورق ورائحتھ وھسیسھ الناعم بین الیدین والدلیل على ذلك نسبة الموجودین من الجیل 

نجاح العطار في السابع من . الشاب في معرض الربیع الأول الذي افتتح برعایة السیدة د
د المزة نیسان واستمر حتى السابع عشر منھ على أرض حدیقة الطلائع الواقعة على أوتسترا

  .مقابل حدیقة الجلاء
وقبل التحدث عن المعرض وما رافقھ من فعالیات أدبیة وفنیة لا بدّ من الحدیث عن 

مبتعدین قدر المستطاع عن المقارنة .. ظروف الجیل بل الأجیال التي نتوقع منھا القراءة
الأمور كانت  ترانا نعترف بأن.. الظالمة بین ما كان للقراءة من محبین وما آلت إلیھ حالھا

أكثر بساطة وبأن القراءة كانت الھاجس الأھمّ لدى أجیال من الشباب وذلك كونھا النافذة 
وآنذاك لم .. الوحیدة ــ تقریباً ــ التي نظرت من خلالھا أجیالنا الشابة إلى العالم وتعرفت بھ

الوعي  یك مطلوباً من طالب العلم في أیة مرحلة دراسیة سوى التفوق والنجاح وامتلاك
وكان معیباً ألا یعرف . الإنسانیة.. السیاسیة.. الاجتماعیة.. الأدبیة: المتنامي على الصعد كافة

طالب المرحلة الثانویة أسماء الأدباء المبدعین جبران ونعیمة وتوفیق الحكیم ونجیب محفوظ؛ 
فرانسواز نزار قباني وغادة السمان ولیلى بعلبكي؛ سارتر وسیمون دوبوفوار؛ ألبیر كامو و

  ... وأنا كارنینا ونساء صغیرات إلخ" الحرب والسلام"ساغان؛ ویتھم بالجھل من لم یقرأ 
وذلك أن .. أما في أیامنا ھذه فالمطلوب من جیل الشباب حفظ الكتاب المدرسي فقط

ھاجس الأسرة قبل الأبناء ینحصر في تحصیل مجموع درجات تام أو شبھ تام ولا سیما في 
یة لیحقق حلمھ أو حلم أسرتھ؛ وھذا الھاجس المشروع یرھق الطالب ویفرض المرحلة الثانو

أو الاعتماد على مجموعة كاملة من .. علیھ الانتساب إلى دورات المعاھد الخاصة المسائیة
المدرسین المختصین الذین یتوافدون إلى منزلھ واحداً تلو آخر لتلقینھ المعلومات شاء أم أبى 

حتى .. وھذا الإلحاح على المجموع التام أو الأقل منھ بدرجة أو.. تشاءففي الحالین ثمة أسرة 
وسیضطر .. فسیخسر فرصة الانتساب إلى كلیة الطب أو الصیدلة.. وإن لم.. بأربع درجات

ھذا طبیعي؛ وأنا لست ضدكم ما دام الأمر : وستقولون. ناجح ویعید: إلى الإعادة تحت عنوان
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عد جیل الشباب عن ممارسة أیة ھوایة قد تضیّع بعض وقتھ ممكناً؛ لكنھ في الوقت عینھ یب
وحجة كثیر من الآباء والأمھات في ذلك أن ما یقرؤه الطالب في كتب .. ولا سیما المطالعة

وكونھ یكفیھ ــ من وجھة نظرھم ــ ینھي دراستھ الجامعیة بشھادة .. منھاجھ المدرسي یكفیھ
  .ة دون الحدود الدنیاقیّمة وبثقافة عامة متواضعة وبثقافة أدبی

معرض الربیع الأول "أعود إلى معرض الكتاب الذي انطلق ھذا العام تحت عنوان .. و
ھذا العنوان الذي یفتح آفاق العمر القادم على ربیع كتاب دائم یحلم بھ الصغار ".. للكتاب

مقة لیست كلمات من) الكتاب خیر جلیس( والكبار الذین أدركوا وسیدركون أكثر أن مقولة 
بل تعبیر حقیقيّ عن دور الكتاب في تربیة .. أو روائي أو باحث.. یھوّم بھا خیال شاعر

الناشئة وإعداد أبنائنا لحیاة ملونة لا بحبر الكتاب فقط بل بما یمنحھم ھذا الحبر من ثقافة 
  ... وتكامل شخصیة وقدرة على الحوار المنطقي المعزز بالبراھین المنطقیة

  
التي نظمھا اتحاد الناشرین " كلنا نقرأ"لمعرض ضمن إطار حملة لقد تم الإعداد ل

كما أعلنتھ المنظمة .. بمناسبة الیوم العالمي للكتاب الموافق الثالث والعشرین من نیسان
العالمیة للثقافة والتربیة والعلوم، وقد شاركت بھ معظم دور النشر السوریة وعرضت أحدث 

المئة وكان لاتحاد الكتاب العرب أحدھا حیث  إصداراتھا وتجاوز عدد أجنحة المعرض
عرضت إصدارات الاتحاد من الكتب والدوریات؛ وكان الإقبال على الجناح مقبولاً كما 

  ..رأیت
ویبدو لي أن فكرة إقامة المعرض في الحدیقة بعیداً عن الأماكن المغلقة كانت فكرة 

حتى ...لمفتوحة على الطبیعةجیدة؛ منحت زواره متعة التجوال بحریة في ممرات المعرض ا
كأن الكتب التي تربعت على رفوف أجنحة المعرض كانت سعیدة لا بدفء الجو العام فقط بل 

  .. وبالریاح التي ثارت أكثر من مرة في أیام المعرض
وھذا صحیح، لكن ثمة جدید، !.. وما الجدید فمعارض الكتاب تقام دائماً؟: قد تقولون

ل النشاطات المرافقة للمعرض من ندوات فكریة وأمسیات أدبیة وھذا الجدید یتجسد من خلا
قصصیة وشعریة، ھذا بالإضافة إلى النشاطات الممیزة الخاصة بالأطفال والتي نظمت 

  ..بالتعاون مع فرق فنیة متخصصة منھا جوقة الفرح
ما نتمناه ألا تتوقف ھذه التظاھرة عند حدود حدیقة الجلاء بل أن تتعداھا لتصل إلى 

.. إعادة أبنائنا   دائرة القراءة ) ربما: أقول..( فربما استطاعت.. میع المحافظات السوریةج
.. وــ أنا واثقة ــ من كونھا تستطیع أن تعید إلى الكتاب الورقي اعتباره.. وربما استطاعت

كما تستطیع من خلال العمل الثقافي الجاد أن تحذف من قاموس مجتمعنا العبارة التي تردد 
  !..فھل نقرأ؟".. لا تقرأ.. أمة اقرأ: " اسبة وبلا مناسبةبمن
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 في قصیدة التعبیریةالأسلوبیة وأنساقھا 
  لسلیمان العیسى) من ملحمة الجزائر(

  
 

  
    

 
یعد تطور علم اللغة في العصر الحدیث،  

وعلى رأسھ اللسانیات سبباً جوھریاً في تطور 
الدراسات النصانیة، وتراجع الدراسات 

ظھرت حیث . السیاقیة تراجعاً تدریجیاً
مدرسة لسانیة لكن بفضل بوصفھا لوبیة الأس

روادھا وجھودھم استقلت بذاتھا فكان لھا 
وكان لاستقلالیتھا الفضل . موضوعھا ومنھجھا

في صیاغة نظرة جدیدة للنص والخطاب، 
حیث اختصت بدراسة النصوص الأدبیة 
شعریة كانت أم نثریة من خلال بنیاتھا؛ 

لى الصوتیة والتركیبیة والدلالیة كما أضفت ع
ھذه النصوص جمالیة وفنیة ونوعاً من العدول 
عن المألوف الذي یعتبر سمة بارزة في الشعر 

  . المعاصر
وفي ھذه الدراسة راعینا تحدید سیاق  

المنھج الأسلوبي وتفسیره على اعتباره بحثا 
في البنیات الأسلوبیة وكشفاً عن أبعادھا 
الجمالیة في الأثر الشعري وقد تجلى ذلك من 

ضمن "  من ملحمة الجزائر" قصیدة خلال 
لسلیمان العیسى كنموذج " )١(الجزائر"دیوان 

  .لمقاربتنا التطبیقیة

 
 

على ظواھر صوتیة برزت في اعتماداً  
القصیدة تمكنا أن نسلط الأضواء على بعض 

لصوت للتأثیر في الحالات التي وظف فیھا ا
لأن معالجة " المعنى، وإعطائھ بعداً خاصاً

الصوت تحقق مقاربة ناجحة إذا ما استمرت 
لا ف. )٢( "في ضوء علاقات الصوت بالدلالة

قیمة للصوت إذا تم عزلھ عن سیاقھ الوارد 
فیھ، وإحصاء الأصوات لا یكفي، بل لا بد من 
تجاوز ذلك إلى تلمس وظائفھا 

معانیھا، وإیحاءاتھا و  الأسلوبیة،وتحدید
إسھامھا في المعنى العام الذي ھي إحدى 
مكوناتھ الأساسیة،دون عزلھا عن السیاق 

  ).٣(الواردة فیھ
١ -   ھو الوقوف على نقطة عند

نھایة الجملة المفیدة،كما ھو معروف في 
النثـر، ومادام الوقف یختلف في الشعر عن 

دائري النثر،فلا بد أن یخضع لنظام الإیقاع ال
الذي یتحكم فیھ الوزن،وأن یربط وینتج الدلالة 
 لأنھ خاضع للوجود والعدم، لكونھ ظاھرةً
فیزیولوجیة تصدر عن كائن یعي ویفھم، 

  ،)،(ومن ثمَّ فھو إمـا فاصلة.یفرح ویتألمو
ووظیفتھا ھي ( ) ،أو بیاض (.)أو نقطة،

الرمز إلى فاصل نفسي تركیبي في وقت 



  
  

 ١٠   
  

 –الفاصلة  –النقطة  –واحد،وبین العلامتین 
یوجد تدرج؛فالفاصلة تقدم لنا وقفات قصیرة 
  داخل الجملة الواحدة،والنقطة تشیر إلى نھایة 

  .)٤( "الجملة
ومن علامات الوقف البارزة في القصیدة 
الفاصلة التي تواترت في خمسة وثلاثین بیتاً 
من مجـمـوع تسعـة وخمسیـن أي بنسبـة 

ه الظاھرة وتوظیف الشاعر لھذ) % ٥٨,٣٢(
المحملة بالدلالات اللغویة، أضفى على جانبھا 
الصوتي بصمة خلفت أثرھا في نفسیة القارئ 
عاكسةً في آن واحد نفسیة الشاعر؛ لما لھا من 
ارتباط مباشر بالمعنى وإن كانت ھذه الظاھرة 
قد اقتصرت على النص القرآني قدیماً،فإن 

فاً الشاعر التفت إلیھا في قصیدتھ لیوظفھا توظی
  :دلالیاً لھ أبعاد،ومعان إیجابیة حین قال

  ألف عذر، یا ساحة المجد،
 

 

یا أرضي التي لم أضمّھا یا   
  جزائر

 
بُني الشعر العربي على إیقاعات تناوب  

علیھا الشعراء عبر العصور، فصارت نظاماً 
وقانوناً یُقتدى بھ،وھذا الإیقاع في جوھره یقوم 

ت إما صافیـة أو على تكرار وحدا
وتتكون من عناصر أولیة تنشأ .مختلطـة

والإیقاع .التفعیلات عن تكرارھا لھذه العناصر
ینشأ عن تساوق الحركات والسكنات مع الحالة 
الشعوریة لدى الشاعر،وھو توقیعات نفسیة 
تنفذ إلى صمیم المتلقي لتھز أعماقھ في ھدوء 

  .ورفق
إن إیقاع كل بحـر من بحور الشعر  

ربي یحتوي داخل أبنیتھ على إیحاءات الع
ودلالات وجدانیة ونفسیة متعددة، واختیار 
الشاعر للبحر على أساس توافق انفعالاتھ 
المتداخلة مع الإیحاءات الكثیرة المختلطة، 
المنبعثة من إیقاع البحر الشعري،أما طول 
نفسھ في الصیاغة على بحر ما من بحور 

متـداد الشعر العربي فھو مرتبط بمـدى ا
تجربتـھ،وطول انفعالاتھ بإیحاءات البحر 

 . الشعري الذي یصوغ علیھ قصیدتھ

 
) ابن سنان الخفاجي(الوزن ھو عند  

التألیف الذي یشھد " ھـ ٤٦٦المتوفى سنة 
الذوق بصحتھ،أو العروض أما الذوق فالأمر 
یرجع إلى الحس، وأما العروض فلأنھ قد 

عملت العرب من  حصر فیھ جمیع ما
وقد اختار سلیمان العیسى من ) ٥(..." الأوزان

بحور الشعر بحـر الخفیف القائم على اختیار 
ولقد . مقاطع موسیقیة معینة تعرف بالتفعیلات

تكررت المقاطع الصوتیة لھذه القصیدة 
الخلیل بن (متناسقة،وفقاً للقواعد التي حصرھا 

لیحدد . ھـ١٧٣المتوفى سنة ) أحمد الفراھیدي
واختیاره لبحر الخفیف جاء .من خلالھا الوزن

مترجماً لطائفة من الأحاسیس،والانفعالات 
تجسیدھا من خلالھ، وسمي خفیفاً التي أراد 

لخفتھ على اللسان الناتجة من تعاقب الأسباب في 
،والأسباب أخف في النطق من أواخر أجزائھ

ویتركب الخفیف من تفعیلتین مختلفتین، .الأوتاد
تتكرر إحداھما في كل شطر متفرقة عن أختھا و 

  :تتوسطھما الأخرى ووزنھ تام
  فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن

 
 

  فاعلاتن مستفع لن فاعلاتن  
 

ویستخدم الخفیف تاماً و مجزوءاً،أما  
الخفیـف التام فلھ صورة واحدة ھـي 

الصحیـح،و أما المجزوء فھو المشكل من 
مرتین ) فاعلاتن، مستفع لن(تكرار تفعیلتین 

إن ) ٦(اثنتین في الصدر ومثلھما في العجز
لتفعیلة الخفیف انسیاباً خاصاً من خلال 
المزاوجة بین الوتد والسبب،حیث تفتتح بسبب 

  خفیف 
،وتختتم بسبب خفیف،یتوسطھما وتد )٠( /

ھي مناسبة للثورة،وتتماشى مع ،و/)٠(/مفرق
موضوع القصیدة،و اضطراب النفس 

  . واھتزازھا ثورةً وحباً لوطن مثل الجزائر
  نار لم تلــ /أقول؟ والــ/ما عساني

 
 

/٠/٠//٠/ ٠//٠// ٠/٠// ٠  
   

  



 
  

 ١١  
  

  فاعلاتن متفعلن فاعلاتن
  

  
  ـثأر دائر/ھناك والـ/فح جبیني   

 
  /٠/٠//٠/ ٠//٠// ٠/٠//٠  

  
  متفعلن فاعلاتنفاعلاتن   

  
والملاحظ على نمط ھذا البحر أن الشاعر 
تجاوزه،وانحرف عنھ، لما أصابھ من 
زحافات، و التي ھي في أبسط صورھا حذف 
ساكن أو متحرك، إذا كانت ثواني 

ولخفة البحر الخفیف فإن الشاعر .)٧(أسباب
فاعلاتن خرج عن التفعیلات، فلحقت تفعیلة 
الساكن  زحاف الخبن وھو حذف الثاني

 مستفع لن،وبالتفعیلة فعلاتنفأصبحت 
،كما لحقت العلة الجاریة متفع لن فأصبحت

 فاعلاتنالتفعیلة ) التشعیث(مجرى الزحاف 
وأراد الشاعر من خلالھا أن .فالاتن فأصبحت

یترك أثراً محدداً في الإسراع بالإیقاع الموحي 
بالنشاط المنبعث أساساً من ذاك الحماس 

بھ صدر الشاعر، وأثراً  الوطني الذي یضج
دلالیاً في إطالة إحساسھ وقد حوت القصیدة 

 مستفع لنو نتفاعلاتفعیلة تراوحت بین  ٣٨٢
وفیما یلي تلخیص لتكرار كل واحدة منھما 

  :والزحافات، التي أصابت كلا منھا
 % ٦٤,٩٢ــ بنسبة  مرة ٢٤٨ــ فاعلاتن 

 تن المزاحفةفعلا فاعلاتن الصحیحة
دخلت " فالاتن 

علیھا علة جاریة 
 مجرى الزحاف

 النسبة تواترھا النسبة تواترھا النسبة تواترھا
٦,٠٤  ١٥ %٣٩,٥١  ٩٨ %٥١,٢٠ ١٢٧% 

  
 % ٣٥,٠٧ –مرة  ١٣٤مستفعلن 

 مستفعلن المزاحفة مستفعلن الصحیحة
 النسبة تواترھا النسبة تواترھا

 ١٠٣ %٢٣,١٣ مرة ٣١
 % ٧٦,٨٦ مرة

– 
تعد القافیة أحد ركني موسیقى الشعر  

الظاھرة، والذي یعین ركنھ الأول وھو الوزن 
الشعري على اتساق النغم وكمالھ وذلك 
بإحداث نوع من الإیقاع المنتظم في نھایة 
الأبیات عن طریق التوافق بین أواخرھا 

  .)٨(والتماثل والانسجام الذي یختم بھ
والقافیة في اصطلاح العروضیین ھي  

خر ساكنین في البیت، وما بینھما والمتحرك آ
وقد اعتمد .)٩(الذي قبل الساكن الأول منھما

)  aabb(سلیمان العیسى القافیة المزدوجة 
  : وھي التي تتحد في كل بیتین متتالیین

  روعة الجرح فوق ما یحمل اللفــ 
  

  
  شاعــــر/ظ، ویقوى علیھ إعصار   

  
   /٠/٠  

  ـاوات أأغني ھدیرھا، والسمـــ
  

  
  جامــر ؟/صلات لجرحھـــا وم  

  
   /٠/٠  

أما الروي فھو الصوت الذي تُبنى علیھ   
وقد عدده الشاعر لیلون من . )١٠(القصیدة

أنغامھ ویجعل في قصیدتھ نوعاً من التمیز 
لأن الشاعر العربي لم . والتنوع بتنویع رویھا

ولعل ھذا الشیوع . یتحرر من بعد من الغنائیة
من الشاعر للقضاء على رتابة جاء سعیاً 

الصوت الواحد المتكرر والنغم الواحد 
، ولعلھ عمد إلى ھذا لأن القصیدة المتردد

طویلة فلم یشأ لقارئھا أن یقع بین فكي 
الإحساس بالملل لذا كانت لھا ثلاث محطات 
لكل منھا طعمھا وجاذبیتھا ومرد ھذا طبعا إلى 

ري تقنیة تعدد الروي التي تمنح النص الشع
حیث . مسحة فنیة جمالیة ورونقاً موسیقیاً راقیاً

الرّاء، الباء : راوح بین حروف ثلاثة ھي
والھمزة التي شكل كل واحد منھا رویّاً لمقطع 
من مقاطع القصیدة الثلاثة وتواتر كل منھا 



  
  

 ١٢   
  

  :على النحو التالي
 الھمزة الباء الرّاء

تكرارھ
تكرارھ النسبة ا

تكرارھ النسبة ا
 النسبة ا

٣٣,٨٩ مرة ٢٠
٣٣,٨٩ مرة ٢٠ %

 ٣٠,٥٠ مرة ١٨ %
% 

ولكل حرف من ھذه الحروف مخرج 
صوتي، وصفات، بینھا وبین دلالة الكلمة 
علاقة شعوریة وفنیة،فالراء یستخدم في 
خاصیة التحرك والترجیع والتكرار وھو یدل 
على مشاعر الغضب من اضطراب وانفعال 
نفسي وجسدي یحاكي ما في صوت الرّاء من 

  :ومثالھ في قول الشاعر)١١(دید و اضطراب تر
م    ا عس    اني أق    ول ؟ والش    اعر   

  الرش                                                                      ا
 

  ش والم     دفع الخطی     ب الھ     ادر    
  

أما صوت الباء ففي النطق بھ قدرة على  
انطلاق الكلام دون تعثر وتلعثم، وھو صوت 
قوي لھ صدى في نفس القارئ،و توظیف 
الشاعر لھذا الحرف یحمل دلالات مختلفة 

الاتھ و سخطھ في أجمل صورة، تجسد انفع
لذلك فھو ینسجم انسجاماً كبیراً ورغبة الشاعر 

  :في الإنباء بثورة جدیدة حین قال
  یا قلاع الطغاة ق د نف ض العم لا    

 
 

  ق ع   ن جفنی   ھ عص   ور الض   باب  
  

دون أن ننسى أن الباء صوت جھوري، 
واختیاره لیكون روي مقطوعة من القصیدة قد 

بما یتغلغل في داخلھ  ینبئ عن رغبة في الجھر
من مشاعر الحب والوفاء لوطن تفانى في 
الفخر بھ وبأمجاده وبطولاتھ في ھذا المقطع 
بالذات وكأنھ یصرخ عالیاً مفتخراً آملاً في أن 

  .یخترق صوتھ كل الحدود ویصل إلى الآفاق
في حین جاءت الھمزة التي سبقھا حرف  
لتدل على الأنین المكتوم ) الألف ( اللین 

وتعبر عن الموقف الحزین، وقد ظھرت علیھا 
للدلالة أكثر على شيء ) الكسرة(حركة الجر 

من الانكسار الذي لا یمكن إنكاره أو الإفلات 

  :منھ، مثل
  یلعق الوحش جرحھ ا فت رد الط ر    

 
 

  ف ف   ي ص   ـامت م   ـن إب   ـاء      
  

– 
یتمثل اھتمام الأسلوبیة في محاولة  

بعاد الدلالیة،وتحسس المعاني الكشف عن الأ
العاطفیة والروحیة،وذلك من خلال اجتماع 
صوتین أو أكثر عن طریق ظواھر تحسین 
الكلام وإبلاغھ،وقد عدّھا علماء البلاغة ضرباً 
من البدیع، و تتمثل في التكرار، الترصیع، 
التجنیس، التذییل وفیما یلي نماذج لھذه 

  :الأخیرة
  
–  ة الوحدة نفسھا أو ھو إعاد

... الصوت أو أي وحدة صرفیة أو كلمة
والتكرار یعزز النسیج الصوتي، ویتحقق عن 
طریق جرس الحروف والكلمة، فتتجاوب 
الأصوات اللغویة عند تموجھا شدة ولیناً،علواً 
وھبوطاً فتمنح القصیدة إیقاعَھا الذي یستجیب 
للحالة النفسیة للشاعر ومنھ تنقل العدوى إلى 

والتكرار أنواع؛ تكرار  )١٣(متلقي المتذوق ال
على مستوى الحرف، تكرار على مستوى 
الكلمة وتكرار على مستوى الجملة، وسنقتصر 
على المستویین الأخیرین لأنھما اللذان شكلا 

  .بروزاً في القصیدة
––  إن

 تكرار الكلمة في المعطى اللغوي لا یمنح نغماً
فقط، بل یمنح امتداداً وتنامیاً للقصیدة في شكل 
ملحمي انفعالي متصاعد نتیجة لتكرار العنصر 
الواحد،فیمنح القصیدة قوة وصلابة نتیجة ذلك 

كما یزید المعنى تأكیداً ولفتاً . )١٤(التكرار
لانتباه القارئ نحو كلمة دون سواھا ناھیك عن 

ا الرنة الموسیقیة والنغمة التي یحدثھا ھذ
التكرار ویستحسنھا ذوق المتلقي، ومثالھ في 

  :قصیدة الشاعر



 
  

 ١٣  
  

  معكم في صراعكم یا صقور الجزائر
  معكم كل خافــق ولكم ناظـر

   معكم والضحى لنا عربي الغـدائر
   قد یتجاوز

التكرار إلى اللفظتین أو الثلاث في مجال 
أفقـي، یكون لھ دور تنظیمي للإیقاع، أو 

في "  تسلني "المحافظة علیھ مثل تكرار جملة
  :الأبیات التالیة

  لا تسلني عنھ، تلفت تـرَ الأنجــ 
 

 

  م وشیـاً على جناح عقـاب  
  

  طلائعي تملأ الأفــــ : لا تسلني
  

  
  ق، كأن السماء بعض الرّحاب  

  
جزائري تخضب : لا تسلني

  التا 
  

  ریخ عطراً بحفنـة من تـراب  
  

–  ویقابل السجع في
النثر،وظفھ الشاعر حتى یضفي على قصیدتھ 
نغما موسیقیا وھنا یتجلى بوضوح حرص 
الشاعر على ظھور قصیدتھ في أبھى حلة 
وكان حرصھ على توفر جانب الإیقاع 

  :والترصیع أنواع كثیرة منھا
یكون باتفاق الكلمتین في : المطرّف -

بر عدولاً وبذلك یعت.)١٥(الروي، لا في الوزن
عن المألوف من الوزن،على الرغم من ذلك 
فاتفاق روي الكلمتین یشد انتباه المتلقي كما أن 
تغییر الأوزان یضفي نوعاً من المتعة 
الفنیة،ویعمل على نقل السماع من حالة إلى 
أخرى دون الشعور بالملل والضجر ومثالھ 

 :من القصیدة
  أمة ظنھا الغزاة اضمحلت 

  
  

  ٠/٠//٠/اضمحلت 
  

  

   
  

  وتلاشت وراء ألف حجاب
  

   
  

  ٠/٠//تلاشت 
  

 
وھو أحد أقسام الترصیع،  :المتوازي -

وقد اعتمده الشاعر بطریقة قلیلة جداً تكاد 
إلا أنھ خلق تنوعاً موسیقیاً و أسلوبیاً . تنعدم

والمتوازي ھو اتفاق في الوزن، .جمالیاً فنیا
واختلاف في الحرف الأخیر ومثال ذلك ما 

 :قول الشاعر جاء في
  معكــم كل خـافق 

  
  

   ٠//٠/خافق  
  

  

  ولكـم كل ناظـر  
  

   
  

  ٠//٠/ناظر 
  

–  عبارة عن أزواج
متباینة في الدلالة مختلفة في الوحدات 
الصوتیة ونظرا لأھمیتھ ودوره البلاغي 
والدلالي والجمالي الذي أضفاه على النص 

ف بین الوحدتین الاختلا: قمنا بدراستھ كما یلي
  :الصوتیتین في الأول و یظھر بارزاً في قولھ

  أي یسر في الصمت یرسلھ الأب  
 

 

  طال ناراً وصاعقات فـداء  
  

  أي سر ھزت بھ الشفقة السـم  
  

  
  راء قلب الدنیا بغیر نـداء  

  
  فنلاحظ تماثل الوحدات الصوتیة في 

والذي أضفى سمة العذوبة ) فداء، نداء ( 
رساً موسیقیاً واضحاً خاصة من وأعطى ج

خلال تكرار الأجزاء المتماثلة،وھو الباعث 
الوحید على تماسك مقطع القصیدة والمساھمة 

   .في وضع رونق خاص یرصع أبیاتھا 
 

سنحاول الوقوف على الخصائص  



  
  

 ١٤   
  

التركیبیة للقصیدة،من حیث تركیب الجمل، 
ھا الدلالیة بغیة وتفاعلاتھا، وتبیان مقاصد

الوصول في النھایة إلى تصور شامل للسیاق 
الداخلي والخارجي للنص، ونبین فیما یلي 
نماذج من الاختیارات التركیبیة من خلال 
وصف الجمل النحویة بنوعیھا الاسمیة 

  .والفعلیة
 
–    جاءت

على الصور  الجمل الاسمیة في القصیدة
  :الآتیة

  :وجاءت في قولھ :المثبتة –أ 
  دیدبانھا لھبُ الشعب ...وحدةٌ

 
 

  ورُبَّـانھا إلى الشط ناصر   
  

خبر شبھ جملة ظرفیة مبتدؤھا مفرد 
مثبتة مكونة ھي فھي جملة اسمیة ) وحدة(

لھب "وخبر "دیدبانھا"الأخرى من مبتدأ 
فھو بصدد تقریر وتأكید حلم الوحدة " الشعب

لذي جعلھ حقیقة ومنھ تكذیب من ادعى أن ا
  .الجزائر منقسمة وشعبھا مشتت 

  :ومنھا قولھ :المنفیة –ب  
  والعتیق الأصیل لا یخطئ الشو 

 
 

  ط وضجّي یا حانقات الذئاب   
  

" فھي جملة اسمیة جاء المبتدأ فیھا 
منعوتاً باسم آخر، وخبره جملـة فعلیة " العتیق 
ا تأكید على أن العتیق وفیھ". لا یخطئ"منـفـیة 

الذي یتمیز بأصالتھ لا یخطئ شوطھ،ولتفعلي 
  .ما شئت یا حانقات الذئاب

  :وكذلك في قولھ
  یختـرقْ ودويّ الرشــاش لم

 
 

 سمعي، ویسكبْ، في جانحيَّ  
  المشاعر

حیث جاء المبتدأ مضافاً إلى اسم 

وخبره جملة فعلیة منفیة ) دوي الرشاش (آخر
نا أبدا الشاعر معبراً من وھ)لم یخترق(أیضاً 

  . خلال نفسھ عن بطولـة شعبھ بأكملھ
–  وجاءت ھي

  :الأخـرى على صورتین
  :وجاءت في قولھ :الجمل المثبتة –أ 

  ھي فینا سحر القصیدة إذا غنى 
 

 

  ووھـج النـاریّة البتراء  
جمیلة "فیھا تعبیر عن تضحیات البطلة  

یفخر بھا من خلال الجمع بین ،جاء ل"بوحیرد
متناقضین، فھي في حالة السلم سحر القصیدة 
عند إنشائھا، وفي حالة الحرب وھج ناریة 

  .تتحدى المستعمر
  : وھناك مثال آخـر في قولـھ

  اتبلُغُ یوماً: وھي مذھـولةٌ 
 

 

  مثل ھذا نـذالةُ الأحیاء   
) ھي(حیث جاء المبتدأ ضمیراً منفصلاً  

  ).مذھولـة(رد وخبره مف
  :ومنھا :الجمل المنسوخة –ب 

  إنھ مولد الضحى
  

 

  فتخطي بـھ القـدر   
  

فھي مكونة من الحرف المشبھ بالفعل 
وخبره الذي جاء معرفاً " إن"الناسخ 
فیھا توجیھ للجزائر ". مولد الضحى"بالإضافة

بأن تأخـذ من ثورة إخوانھا باعثاً على التحرر، 
الناسخ نفسھ في  والظفر بالنصر،كما ظھر

  : قولھ 
  تَشُدّ جناحیھا،.. إنھا أمتي 

 
 

  فوجھُ التاریخ فجرُ انقلابِ  
 

) ھاء(الناسخ اسمھ الضمیر المتصل 
ولعل استخدامھ لھذا الناسخ ) أمتي(وخبره 
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 بالذات یحمل معنى التأكید والتمسك بأمجاد أمتھ
  .العربیة

 
ل جاءت الجم :الجمل الماضویة  – ١

  :الفعلیة الماضویة في أشكال متعددة منھا
وھي المجردة  :جمل ماضویة مثبتة ≤

 : من النفي،كما في قولھ
  والتقینا من غیر وعد على الثأر 

 
 

  شھاب یضيء درب شھاب   
  

  فعل ماض : وجاءت على النمط التالي
  .ضمیر متصل) نا ( فاعل + التقى ( 

  :وكذلك الجملة الماضویة في قولـھ
  والشام تھ الأكبادُ في مصرَرفع
 

 
  مضیئاً، كطلعة االله، ظافرْ  

 
) + رفع(فعل ماض : ومعادلتھا كما یلي

فاعل ) + ضمیر الھاء(مفعول مقدم 
  )الأكباد(مؤخر
وقد حصل  :جمل ماضویة مثبتة مؤكدة ≤

 :التوكید بقد المفیدة للتحقیق، وجاءت في قولھ
  یا قلاع الطغاة قد نفض العملا 

 
 

  نیھ عصور الضباب ق عن جف  
  

  :وبناؤھا جاء على النحو الآتي 
مبني ) "نفض ( فعل ماض + قد 

+ شبھ جملـة ) + العملاق ( فاعل " + للمعلوم
وفیھا تنبیھ للمستعمر، ". عصور"مفعـول بـھ 

مفاده أن شعباً عملاقاً قد استیقظ، ونفض 
  .الظلمة،والعتمة عن جفنـھ

–   وجـاءت ھي
  : لأخـرى على أشـكالا

≥ : كما في قولھ: 

ویدوي على الرمال نفیر 
  عربي 

 

  فالأرض رجـع جـواب  
  

وبناؤھا فعل مضارع مبني للمعلوم 
  ).نفیر ( فاعل + شبھ جملة ) + یدوي (

≥  

  والمروءات قد تنام عن الخلــ 
 

 

  د وتكبو في رحلة الأحقاب   
  

  فعل مضارع مبني للمعلوم +  قد: وبناؤھا
  ). ھي(فاعل ضمیر مستتر ) + تنام ( 

≥ : وجاءت في قولھ: 
  یا بلادي، یا قصةَ الألم الجبار

 
 

  لم یَحْنِ رأسھ للمجازرْ  
 

  : وكذلك في قولـھ 
  في افترار الربیع لا یسأل السروُ

 
 

  شموخاً عن حاقد الأعشابِ  
 

مضارع  فعل+لم:وبناؤھا كالتالي
ضمیر مستتر تقدیره (فاعل )+یحن(

  )رأسھ(مفعول بھ)+ھو
≥  
من الأسالیب الإنشائیة، التي تشكل  

بروزا أسلوبیا في القصیدة،و نجد فیھا ذكراً 
لأداة النداء الإنشائیة،وھي ظاھرة أسلوبیة 

ومما یزید من جمالیة النداء . جدیرة بالبحث
ل مرة،ولھا في إضفاء ظاھرة التنغیم في ك

القصیـدة دلالات عدیدة كالتعبیر عن 
المناجاة،والاستعطاف في طلب الصفح، 

  :والعفو كما في قولھ
ألف عذر یا ساحة المجد،یا أرضـي التي 

  . لم أضمّھا، یا جزائر
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ومن النداء ما جاء بغرض التعظیم 
  :وإعلاء شأن المنادي كما في قولـھ 

  معكم في صراعكم
  یا صقورَ الجزائرِ

≥  
وردت الجمل الاستفھامیة في اثني عشر  

بیتاً، وقد جاءت إما بإدخال ھمزة الاستفھام 
على الأفعـال المضـارعـة، أو باستخـدام 

كیف، من، أین ( أدوات الاستفـھـام الأخــرى 
  :ومثال ذلك قولھ) 

 مَنْ سقى الرملَ في الجزائر
  رعْشاً

 

  ! العبابِ وحیاةً تمـور مَـوْرَ  
  

  من أحال الجبال زأرَ براكینَ،
  

  
  وجـدرانَ معقلٍ غَـلابِ  

  
  أین مني عینان، خلفَ جدارِ

  
  

   !السجنِ، مكحولتانِ بالكبریاء   
  

و كانت في منتھى الروعة من حیث 
تركیبھا،ولعلھ أراد من خلال ھذا الكلم مـن 

التساؤل عن مصیره ) الاستفھام ( الأسلـوب 
ھ، التي تتخبط بین یدي ومصیر أمت

الأعداء،كما أبدى من خلالھا قلقھ بشأن 
  .المستقبل المجھول

≥    قلیلة ھي في القصیدة
 :وقد كان منھا

  اللیلَ، بیدیكِ المصیرُ، فاقتلعي
 

 

  وصوغیھ دافقَ النور، باھرْ  
 

    إنھ مولد الضحى
    فتخطّيْ بھ القَدرْ

سة الأفعال لزوم درا :الأفعال وأبنیتھا - 

في القصیدة سببھ أن الفعل مادة صرفیة، 
تحدده الصیغة التي یرد علیھا، وھو أیضاً مادة 
نحویة عندما یدخل في علاقات سیاقیة،ونعلـم 

الصرف والنحو ( ما لھذیـن البعدیـن اللغوییـن 
من قیمة في عملیة التخاطب، ونتیجة لذلك ) 

الكبیر یعد الفعل عنصراً لغویاً ھاماً لھ الضلع 
في بناء القصیدة،وإجلاء معناھا وتحتوي 
القصیدة على حصیلة من الأفعال بلغ عددھا 

فعلاً،تراوحت بین )  ٨٥( خمسةً وثمانین
الماضي والمضارع والأمر وتواترت بنسب 

  :متباینة على النحو التالي
 الأمر المضارع الماضي

 النسبة تواتره النسبة تواتره النسبة تواتره
٢٤,٤١  ٢١ 

% ٦١,٣٥  ٥٣ 
% ١٠,٤٦  ٠٩ 

% 

وكما ھو ملاحظ فإن المضارع قد حضر  
في القصیدة حضوراً مكثفاً، إلى درجة أنھ 

ووروده بھذه الدرجة یفضي بنا إلى .امتلكھا
القول بأن الشاعر ارتبط بالواقع فاعتمد 
المضارع اعتماداً كبیراً لأنھ یرتبط بالحاضر، 

ص والمستقبل،ومن خصائصھ أنھ یجعل الن
یختزن طاقتھ،وتجربتھ القابلة للتجدد من كل 
قراءة، فإذا ما كان لفعل في سیاق التعبیر عن 
المعاناة تصبح المعاناة مستمرة،وإذا كان في 
سیاق التعبیر عن رغبة من رغبات الحلم ینفتح 

ولعل غلبة . على المستقبل ویغدو الحلم متواصلاً
المضارع في القصیدة راجع إلى ما یطمح إلیھ 
الشاعر ویتمناه، وأن یكون ما سیأتي خیراً مما 
مضى،دون إغفال ما یھبھ الفعل المضارع 
للقصیدة من حیویة وحركیة مؤثرة ومنشطة 

  .  للقارئ
أما الماضي فقد جاء في المرتبة الثانیة  

واحتل الأمـر المـرتبـة الثالـثة و 
الأخـیرة،والمعروف أن ھذا الفعل لا یُعدُّ فعلاً 

بقدر ما یدل في  ،ذ لا یدل على حدثحقیقیاً إ
الأصل على طلب القیام بالحدث، وقد ارتبط 
الأمر في القصیدة بأحلام الشاعر،والتصق 

  .بواقعھ، و بالمستقبل الذي یصبو إلیھ
وقد جاءت الأفعال في القصیدة مبنیة  
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للمعلوم، لأن الشاعر في حالة حدیث، ووصف 
 لواقع معیش، خصوصا وأنھ كتب قصیدتھ في

،وھي إحدى السنوات التي ١٩٥٨أفریل 
عرفت فیھا الثورة أوج تصعید لھا، فھو بذلك 

وھذه . لا یحتاج إلى الفعل المبني للمجھول
الأفعال تحمل دلالات مختلفة في التعبیر عن 
صدق المشاعر من جھة،وعن دقة الملاحظة 
والتصویر لوحشیة المستعمر من جھة أخرى، 

ھ یحس إحساس مما یؤثر في المتلقي، ویجعل
  .الشاعر نفسھ 

وللفعل المبني للمعلوم أیضاً دلالة التأكید  
على ھول ورداءة الوضع،وعلى بعث ثورة 

  .جدیدة تنبئ بالنصر و الحریة
≥  
١ -    وھو الدال دائماً على

الفعل الثلاثي المجرد والدال أیضاً على 
حـظ ھـو إلا أن الشـيء المـلا. الحركة والعمـل

( ومـن الأمثلـة الـواردة . ورودھــا متعدیـة
) نفض، غمس، رفـع، سقى، حلّ، ھزّ،عزّ
: ومن ھذه الصیغ ما یمتاز بسكون العین مثل

حلّ ـــ حلْلَ، فالسكون بالضرورة دلیل 
الانغلاق على الذات وعدم القدرة على التحرك 
نحو الخارج،بعكس الفتحة التي تدل على 

وتقاسمت . ط النفس وانشراحھاالانفتاح وانبسا
ھذه الصیغ الصور المعبرة عنھا فجاءت مرة 

وتـارة ) رفع، ھزّ: (محـسوسـة في مثـل
وھذه . )نفض، غمس ( مـلـمـوسـة فـي مـثـل 
الذي أشار ) ابن یعیش(الحقیقة نجدھا عند 

فعل مفتوح العین، یقع على معان :" إلیھا بقولھ
لخفة البناء كثیرة لا تكاد تنحصر توسعاً فیھ 

واللفظ إذا خف كثر استعمالھ، واتسع . واللفظ
التصرف فیھ، فھو لا یقع على ما كان عملاً 
مرئیاً، والمراد بالمرئي ما كان متعدیاً، فیھ 
علاج من الذي یوقعھ بھ، فیشھد ویرى وذلك 

  .)١٧(..."على نحو ضرب،وقتل ونحوھم
٢ -  لخّص، : وجاءت في قولھ

  .تخدم غالباً للمبالغة والتكثیروتس...غنّى

٣ -   یقوى،تلفح، : ومن أمثلتھا
  ...یسأل، یلعق،تزأر

٤ -  یلوي،یحمل: مثل...  
إن اختلاف الأسماء في  :دراسة الأسماء-

سیاقاتھا، وتواترھا في القصیدة، لھ انعكاس 
على المعاني التركیبیة، والذي یؤدي 

 .بالضرورة إلى تغیُّر في الدلالة
١ –   ًھو الاسم الذي یكون مجردا

ویمثل الاسم . التعریف والإضافة) أل ( من 
النكرة أحد الأبنیة التـي شـكـلت 
  القصیدة،لعلاقاتھا بالمعنى، ومن أمثلة ذلك 

والتنویع ) صلاة، جرح، كفّ، حیاة، طلائع ( 
في ھذه النكرات دلیل على قدرة الشاعر على 

داتھا واكتسابھ معجماً التحكم في اللغة، ومفر
وفیراً مكنھ من انتقاء عدد كبیر من الكلمات 

 .ومداعبتھا بطریقة فنیة 
٢ -   ،وظفھا الشاعر بنسبة كبیرة

لإعطاء بعض الإشارات والتلمیحات، معبراً 
" بأل التعریف" عنھا بما ھو معرفة مقترنة 

السماوات، الجرح، (ومثال ذلك 
ومنھا ... ).الأكباد،النارالمقادر،الضحایا،الألم،

روعة ( ما ھو معرف بالإضافة، ومن أمثلتھا 
الجرح، معجزة الألحان، زئیر القضاء، صیحة 
الفداء، قدیسة الصحراء،دوي الرشاش،لھب 

وقد كانت الفعلیة ...) الشعب،جناح عقاب
للمعرفة لأن الشاعر في مقام الحدیث عن 

  .شعب بعینھ
٣ –  ًفي  یمثل المصدر حضورا

ومن ) مرة ٤٠(القصیدة،حیث تواتر حوالى 
دوي، مجد، ھدیر، عذر، وعد، (أمثلــتـھ 

شموخ،حلم، شرف،إباء، فداء، الغیاب، 
وقد أضاف المصدر بعض التناغم ...) العذاب

إلى الأسطر إلا أننا لا نھمل الدلالة التي یرمي 
إلیھا، وھي في ملخصھا تمیل لقوة الآخر 

بان الأنا وتحقیر وبطشھ وطغیانھ أمام ذو
  . الذات
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٤ –     وقد شكلت ھي
الأخرى حضوراً في القصیدة، وتواترت بشكل 

شاعر، ( ملفت للانتباه، ومن الأمثلة على ذلك 
صاھر، ھادر، غادر،باھر، ظافر، دافق، 

وفیھا دلالة على كون الفاعل ... ) خافق، ناظر
 عمل عمل فعلھ وجود ھذه الصیغة بكثرة إلى
جانب الأفعال المضارعة زاد من حركیة 

  .وحیویة القصیدة وفاعلیتھا في نفس المتلقي 
≥  
إن فكرة المقام ھي المركز الذي یدور  

حولھ علم الدلالة، وھي الوجھ الذي تتمثل فیھ 
العلاقات والأحداث والظروف الاجتماعیة، 

وعادة ما  )١٨("التي تسود ساعة أداء المقام
شكل الأفعال والأسماء حقلاً دلالیاً معجمیاً ت

یدل على الإحساس المرھف والجیاش، لأنھا 
  .تتم على مستوى شعوري واسع

 -   یعرّف الحقل الدلالي
قطاع متكامل من المادة اللغویة، یعبر : " بأنھ

والھدف من .)١٩("عن مجال معین من الخبرة
لمات مرتبطاً ھذا أن نفھم معنى كلمة من الك

بفھم مجموعة الكلمات المتصلة بھا 
دلالیاً،والمراد أیضاً بالحقول الدلالیة ھو جمع 
الكلمات التي تخص حقلاً معیناً، وإظھار 

  .صلاتھا فیما بینھا، وصلاتھا باللفظ العام
١-    ّالرّشاش، دوي

النار،المدفع، الضحایا الممزقون، الكمین، 
في ھذا نجد معنى الثورة والجھاد و...یتحدى

وھو . والكفاح واحداً، ھو القتال والمواجھة
یحمل دلالات مختلفة كالتھاب نار الكره في 
نفس الشعب الجزائري من وجود المستعمر 
الفرنسي، وھذا یدل على قدرة الشاعر 
الإبداعیة في إعطاء لفظة واحدة العدیدَ من 

تصرف المعاني، وھو ما یسمح للقارئ بأن ی
في الألفاظ، ویعطي محل كلمة لأخرى في 
سیاق معین،فتعطیھ المعنى نفسھ والدلالة ذاتھا 

.  

 ٢ –    : نجد من
اللصوص، العدو الغادر، ( الألفاظ الدالة علیھ 

الغاصب، الطغاة، الغزاة، الحاقد، الذئاب، 
قـوى الجریـمـة،الوحــش، الظلماء، 

وتوظیف الشاعر لمثل ھذا ) المجرمون، اللیل 
الحقل یجعل القارئ یشعر بالكره اتجاه ھذا 
الدخیل على أرضھ، ویخلق لدیھ الرغبة في 
التحدي والدفاع عن أملاكھ، كما یدل على 
قومیتھ وقدرتھ على الوصف بكل الصفات 
المناسبة، والمـختلفـة لفظیاً، المتفقة معنویاً 

ارسھا والموحیة ببشاعة وقوة البطش التي یم
  .على الشعب الجزائري

٣ –     وفیھ  
صامد، بیدیك المصیر، النور، البشائر، ( 

وحدة، عودة، محرّر، مفاخر، تطوى جراحھا، 
إن اتحاد ھذه الألفاظ ) الفجر، الربیع، الحیاة 

في المعنى والدلالة شكل لنا حقلاً واحداً دالاً 
أیضاً على ما على الحریة والانتصار،وقد دلت 

وصلت إلیھ الجزائر من انتصارات، وما 
حققتھ من أفراح، وعلى حالة الشاعر النفسیة 
المتفائلة بأن أبناء الجزائر سوف یحققون لھا 
انتصاراً وحریة، لتحیا في عـزة وكرامة، 
وبالتالي تحقیق الوحدة القومیة بوصفھا من 
المطالب التي سعى إلیھا أبطالنا ومن حقھم 

  .بھا بعد تحققھاالفخر 
٤ –   ) ،الجزائر، الشام

وھذه الكلمات لھا .) وھران، الأوراس، الصین
دلالات قومیة وھي رمز للشموخ العربي، 
والثورة المنتصرة باستمرار، وقد تكون دالة 
على أن مع الإرادة تلغى كل الحدود وتوحد 
الأقالیم والبلدان كما توحدت القلوب والعقول 

  .الحق تحت رایة الجھاد على كلمة
٥ –   ومن الألفاظ الدالة علیھ

السماوات، السفح، اللیل، الأرض، الموج، ( 
الكثبان، الربیع، السرو، الأعشاب، الرمل، 
الجبال، البراكین، الأنجم، التراب، الشمس، 

وھي في .) غیمة، الصخور، الذرى الخضراء
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معظمھا تدل على الصمود وقوة تحدي 
مستعمر، وتوظیف عناصر الطبیعة لم یكن ال

مصادفة بل للدلالـة على أنھا ھي أیضاً تقف مع 
الثورة وتساعدھا لأنھا ولاشك تفھم رسالة 

  . الشھداء
٦ –   ) ،جنب، رأس

فكل .) جبین، كف،العین، ید، جفن، قلب، شفة
ھذه الأعضاء تكون جسم الإنسان، ولعل 

كل إنسان عربي یتألم  الشاعر أراد بذلك أن
لكل صغیرة وكبیرة، وكلھا تصب في ھذا 
الوطن الجریح، فعباراتھ تكاد تنطق بنفسھا، 

  .وكلماتھ مشبعة ألماً وحُزنا
≥  
لقد جسد الشاعر الثورة الجزائریة بحق  

في شعره، و ھذا دلیل على عمق إیمانھ 
 بقضیتھا وعدالتھا، إنھ أكثر الشعراء العرب
دعوة إلى التحرر، والانعتاق، وأكثرھم حباً 
للعروبة ودفاعاً عنھا، وھو الموضوع الوحید 
الذي تروق لھ الكتابة فیھ، لقد عاش المأساة 
العربیة بكل أبعادھا؛ ذاق التشرد، وعرف 

والصورة عنده لا تحتمل . )٢٠(معناه وقیمتھ
التأویل كثیراً، ومن السھولة بمكان إبراز 

ربة الشعوریة بكل أبعادھا الفنیة موقفھ من التج
والإنسانیة، وذلك لھ ارتباط وثیق بمعاناتھ 
وآلامھ، وقد تمثلت ھذه المعاناة في ذلك الحشد 
للصور الفنیة التي أملتھا علیھ تجربتھ للدلالة 
على عظمة الثورة وقوتھا، ومن الصور التي 

  : )٢١(استخدمھا
   الاستعارة ھي

ر معجمي یقترن بمقتضاه كلمتان في اختیا
على حد  )٢٢(مركب لفظي، اقتراناً لفظیاً دلالیاً

  :قول الشاعر
بیدیك المصیر، فاقتلعي 

  اللیــ 
 

  ل وصوغیھ دافق النور باھر  
  

فھي استعارة تصریحیة، حیث شبھ 

المستعمر باللیل یجامع الخفاء، وكما أن اللیل 
عمر یخفي اللصوص والذئاب فكذلك المست

یخفي العداوة والبغضاء، ویسرق ثروات 
فنلاحظ من خلال ھذا . الشعوب التي یحتلھا

البیت قدرة كبیرة لدى الشاعر على ربط 
المعاني، وابتكار الصور البعیدة عن الأذھان 
واكتشاف وجوه الشبھ بین أشیاء دقیقة، وھي 
أمور لا تتأتى إلا لشاعر لھ استعداد كسلیمان 

لال ھذا البیت خرق قانون العیسى، الذي من خ
  .الكلام وغیّـر اللغة

  :وھناك استعارة مكنیة في قولھ
  لم أذق نشوة الكمین یدوي 

 
 

  فإذا السفح للصوص مقابر  
 

حیث شبھ الفرح والابتھاج ــ وھو شيء 
معنوي والذي یحصل عندما یمسك كمین 
الثوار الأعداء، بالطعام اللذیذ، حذف المشبھ 

نة دالة علیھ وھي التذوق بھ، وأبقى على قری
  .على سبیل الاستعارة المكنیة

–  وسیلة " الكنایة ھي
من وسائل البیان تعمد إلى إثبات الصفة بإثبات 

وھي أبلغ من الإفصاح، وأوقع في )٢٣("دلیلھا
النفس من التصریح، وللخطاب الكتابي 

  :حضور لافت للانتباه في القصیدة كقولھ 
  الطغاة قد نفض العملا یا قلاع 

 
 

  ق عن جفنیھ عصور الضباب   
  

  .وھي كنایة عن یقظة الشعب ووعیھ
– ویتجلى في قولھ:  

ما عساني أقول ؟ والشاعر 
  الرشا 

 

  دفع الخطیب الھادرـش والم  
  

وعلامة ھذه التصاویر الفنیة السالفة 
ى، المبدأ والمنتھ: الذكر أنھا واضحة الحدین

ولیس معنى ھذا الكلام أن سلیمان العیسى لا 
یأتي بالصورة الجدیدة، وأنھ ینھل من صور 
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غیره، بل یعني أنھ بالدرجة الأولى بعید عن 
ذلك الخیال الجامح الذي یقفز بین القطب 
والقطب، وبین الیابسة والماء،ذلك أن قضیتھ 
تتطلب خیالاً معقولاً حتى تكون واضحة، ولا 

  .ك الھروب تحتاج إلى ذل
 
إن الانزیاح خاصیة ھامة من خصائص  

ولقد آن . اللغة الشعریة، في كل الآداب العالمیة
الأوان لإلقاء النظرة التي تقوم على اعتبار 
الظواھر البلاغیة، زینة ووشیاً والتعامل معھا 

  .على أنھا عناصر ھامة في بناء النص الأدبي
تعدُّ  :الانزیاح على مستوى التوزیع – ١

الأسلوبیة أن كل تصرف في دلالات وتراكیب 
ینتقل بموجبھ ، اللغة بالخروج عن المعتاد

الكلام المستعمل للغة من الإخبار، إلى 
وھذا الانزیاح یتصل بالتوزیع؛ أي . الإنشاء

بالعلاقات الركنیة معنى ذلك أن الأدوات 
دة رصفھا لما یزیل المستعملة نفسھا یمكن إعا

  .)٢٤("الانزیاح، وبالتالي السّمة الأسلوبیة
یعد ھذا  :التقدیم والتأخیر - ١ – ١

الأسلوب من أكثر الانزیاحات توافراً في 
الشعر وھو ما یمكن أن یسمى بالجوازات 
الشعریة وكانت محط اھتمام البلاغة وھي تعد 
الیوم نوعاً من الانزیاح الشعري 

  :أمثلة التقدیم والتأخیر ومن.)٢٥("السیاقي
–  كما في

  :قولھ
  رفعتھ الأكباد في مصر، والشام 

 
 

  مضیئاً، كطلعة االله ظافر  
  

) الضمیر المتصل ( فتقدم المفعول بھ 
من أجل تعظیم شأنھ ) الأكباد ( على الفاعل 

وتفضیلھ، كما تقدم المفعول على الفاعل في 
  :قولـھ

  تحداھم جمیلة بالصمت ت
 

 

  رھیباً والبسمة الزھراء  
  

– 
  یوم أروي محاجري

  من ترابي محررا
ویكمن السر البلاغي في تقدیم الظرف،  

في مراد الشاعر للفت الانتباه للشيء المقدم، 
وفي الوقت نفسھ فتح المجال للتشویق لما ھو 

  .مؤخر
–   

 
في افترار الربیع، لا یسأل 

  السرو 
 

  شموخاً عن حاقد الأعشاب   
  

 
  بیدیك المصیر، فاقتلعي اللیــ 

 
 

  ل وصوغیھ دافق النور باھر   
  

) بیدیك ( حیث قدم الخبر شبھ الجملة 
رض التخصیص، لغ) المصیر ( على المبتدأ 

  .أي اختصاصھا بالنصر والمصیر وحدھا
 
ومن الأبنیة الواضحة أیضاً في القصیدة  

وھو إیراد كلام بین  "بنیة الاعتراض"
عنصرین متلازمین، كالاعتراض بین المسند 
والمسند إلیھ، أو بین النعت والمنعوت، أو بین 

عتراض ومن أمثلة الا. )٢٦(... "القـول ومقولـھ
  :ما یلي
الاعتراض بین الفعل والفاعل بالجار  –أ 

  :كما في قولھ :والمجرور
  أيّ سرّ ھزت بھ الشفقة السمــ 
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  راء قلب الدنیا بغیر نداء   
 

والدلیل على . وفیھ تأكید وبیان للأھمیة
یدل على ) الباء ( ذلك أن حرف الجر 

الاستعانة، فالشاعر یتساءل عن السر الذي 
  .بھ الشفقة لحمل ھموم الدنیا استعانت 

  
 :الاعتراض بین المبتدأ والخبر –ب 

  :وجاء في قولھ
  بین جنبي عبقة من ثراھا 

 
 

  ونداء ــ أنى تلّفت ــ صاھر   
  

) نداء ( فھنا حدث اعتراض بین المبتدأ 
بھدف ) أنى تلفت ( بجملة ) صاھر ( والخبر 

تحدید المكان، واعتراضھ یعني التأكید على 
  .التحدید ھذا

–  إن الحدیث عن الحذف
قد سبق إلیھ النحاة، ودرسوه مـن جھـة 
الواجب، بینما وجھ البلاغیون غایتھم إلیھ من 

  .)٢٧("جھة الجواز، فقدموا نظرة جمالیة بدیعة
ویلجأ الشاعر إلى الحذف للإیجاز،  

والاختصار أو لترك الخیال للمتقبل كي 
د یكون الحذف یتصور كل أمر ممكن، وق

مراعاة للوزن، أو للوضوح بحیث أن المعنى 
مع الحذف لا یختل ولا یفسد،على أنھ قد یؤدي 
في بعض الأحیان إلى الثقل في التراكیب 

  . والغموض في المعنى
  :ومن الحذف الوارد في القصیدة 

وھو الغالب في  :حذف الفاعل -١
القصیدة،والأصل في الفاعل أنھ لا یحذف، 

جزء بالنسبة للفعل، فإذا وردت ظاھرة لأنھ كال
. الحذف، قدر الفاعل ضمیراً مستتراً

والمقصود بحذف الفاعل مع بقاء فعلھ، أو 
عاملھ لأن حذف الفعل وفاعلھ معروف، وقد 
یوجد حذف الفاعل مع بقاء فعلھ ومثالھ من 

  :قصیدة الشاعر

  لا تسلني عنھ تلفت تر الأنجــ 
 

 

  م وشیاً على جناح عقاب   
  

فالحذف أدى دوراً مھماً في تشویق 
المتلقي لمعرفة المسند إلیھ خاصة وأن المعنى 
مبھم یحتاج إلى توضیح؛ إما من طرف 
الشاعر، أو المتلقي، وھذه ھي الغایة المنشودة 
من طرف المبدع الذي یشرك المتلقي في 

  .أعمالھ ویقضي على صفة السلبیة والكسل فیھ
– ذف المبتدأ وقد ورد ح

  :في قولھ
  معكم في صراعكم یا صقور الجزائر

   معكم والضحى لنا عربي الغدائر
،وترك )نحن(فھنا حذف المبتدأ الذي ھو 

لیدل على ھذا ) معكم"(شبھ الجملة " الخبر
  . المحذوف
– وتجلى في قولھ:  

  قصفة، بعد قصفة 
 

 

  وسلي موكب الظفر   
  

بالمفعول المطلق فھنا حذف الفعل وجاء 
  .لینوب عنھ

    یقول
أما فیما یخص : "فیھ عبد السلام المسدي

جدول الاختیار؛ أي العلاقات الاستبدالیة فقول 
، فالمألوف )والعین تختلس السماع( الشاعر 

أن تسترق حاسة البصر النظر، وفي العدول 
ماع سمة عن عبارة النظر، واختیار عبارة الس

فضلاً عن السمة المتأتیة من إسناد . أسلوبیة
فعل الاختلاس إلى جارحة العین، وھو عند 
البلاغیین مجاز عقلي، وفي التحلیل الأسلوبي 
تألیف بین جدولي اختیار متنافرین ابتداء ائتلفا 
في سیاق توزیعي ركني، فاتسم الخطاب 

إذن فالانزیاح بصفة . )٢٨("بالسمة الأسلوبیة 
ة ھو میزة من ممیزات التحلیل الأسلوبي عام
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بمحوریھ الاختیاري والتوزیعي، ویبعث على 
النص خصائص ینفرد بھا طرح المواضیع 

والانزیاح في . والقضایا بأسلوب مشوق
الأخیر ھو دعوة حقیقیة للمتلقي لإشـراكھ 

  .ضمن الأعمال الأدبیة شعریة كانت أم نثریة
- 
ما یسمیھ النقد  لقد كان للتضمین،أو 

دور كبیر في بنـاء ) التناص ( المعاصر 
النص الحداثـي، والتضخیم من الفضاء 
الدلالي، لعلاماتھ الإشاریة، بحیث تتشبع 
علامة بفیض ھائل من الإیحاءات المستمدة من 
تفریعات متباینة، منھا الأسطوري، 

الأمر الذي یجعل ."إلخ... الثقافي،الاجتماعي
حتار كثیراً فیما یقابل ھذه القارئ الحدیث ی

النصوص الغائبة، التي تحتاج إلى ثقافة 
وقد استحضر . )٢٩("موسوعیة، وحدس شعري

سلیمان العیسى مجموعة من الرموز التاریخیة 
  :تمثلت في

–  وھي التي تفجر منھا
وزحفت الجموع الثائرة لتدك ، بركان الثورة

ومنھا  معاقل الاستعمار الفرنسي، وأعوانھ،
انطلق الصوت الذي زلزل الحیاة الراكدة،ونفخ 
في أعماق الإنسان والشعب الحیاة، فاندفعت 
أمواج الحریة إلى القمة بعد أن ھبت ریاح 

  .الثورة في ھذا الجیل
فھي الجبال التي حملت الثورة، وناضلت  

مع الجزائري، وتعرضت معھ للدمار 
وقد ھام الشاعر سلیمان العیسى . والتخریب

بالأوراس وامتزج بھ،وبثورة نوفمبر 
وانتصاراتھا، فوظفھ عشرات المرات في 

من ذلك ما نراه في القصیدة التي بین . قصائده
  :أیدینا حیث قال

  تتحداھم صخورك یا أوراس 
 

 

  أن یوقفوا زئیر القضاء   
  

فالأوراس رمز للشموخ، وطریق 
للحریة، وتحقیق للأمل، وإعادة للمجد السالف، 

للزھر في حنایا النفوس التّواقة  ومنبت
للمستقبل البعید أما بالنسبة للعدو فھو كابوس 
یفزع من ذكره، لأنھ یمثل لھم الموت، 

ویعود لھا الفضل في تحطیم . والرعب
أسطورة الاستعمار، وفیھا تقرر الحق، لا في 

وقیمة الأوراس تكمن في معاني . الأمم المتحدة
المبدأ،وتحریر البطولة،وروعة القتال من أجل 

  . )٣٠("الوطن والإنسان
كما استحضر شخصیات تاریخیة،  

التي " جمیلة بوحیرد"تمثلت في شخصیة 
تحولت إلى أسطورة تمثل إباء الشعب 
الجزائري، وأصبحت رمزاً للمناضلین 
الأحرار، لأنھا تحملت كل أنواع التعذیب 
والقھر من أجل الجزائر، التي لم تستطع أن 

وكذلك من أجل أن تشرق .  تراھا مستعبدة
فقد كتب الكثیر . شمس الغد في أرض الجزائر

من القصائد عن جمیلة، و عن ثورة الجزائر، 
أمواج بلا "ومما كتب عنھا قولھ في دیوان 

  :)٣١("شاطئ
  أختاه في عینك عاش النھار

  بوحیرد في الأفق نور ونار
  یا ألف نجم في الصباح النّدي

  قافلة البصریة تھتدي
خلال ھذه المقاربة، تمكنا من من  

مفاھیم، و الظواھر اللغویة، محاورة بعض ال
كما تقربنا أكثر من الشاعر من خلال قصیدتھ 
للتعرف إلى الخصائص، والسمات التي تمیزه، 
محاولین قدر المستطاع توضیح المنھج 

. الأسلوبي في دراسة ھذا النص الشعري
بلاغیة مراعین في ذلـك القوانیـن اللغـویة، وال

في بحثنا عن المعاني الخفیة، موضحین الدور 
. الحقیقي للغة في تطویر الحیاة، وبعث الأفكار

فما البحث الأسلوبي إلا واحداً من تلك الوسائل 
الموصلة إلى تلك الغایات التي تكشف عن 
العلاقة بین الأدیب، واللغة، والحواریة بین 

ومنھ توصلنا إلى مجموعة .النص والقارئ 
  :النتائج نذكر أھمھا من 
سلیمان العیسى یتمیز بكتابات شعریة  )١
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ھي بمثابة وثائق تاریخیة، سجلت لنا 
أحداثا عاشتھا الجزائر، والوطن العربي 
في فترة الاحتلال أھّلتھ لأن یكون شاعر 

  .القومیة العربیة دون منازع
لغة سلیمان العیسى لغة راقیة، وتوظیفھ  )٢

  . للكلمات كان في سیاقات متنوعة
ملحمة "النموذج المعالج من قصیدة  )٣

ھو معان منتقاة لفظاً ومعنى،  "الجزائر
من التاریخ، حیث نجده یستخدم، 
ویستحضر الرموز التاریخیة التي تركت 
بصمات واضحة في خارطة الكفاح 

  .الوطني،وھي سمة ممیزة في شعره
من خلال البنیة الصوتیة، تمكنا من  )٤

في رصد الظواھر الخارجة عن النمط 
دلالاتھا، فعملنا على تقصي الأصوات 
حتى تكون واضحة بدرجة كبیرة لما 

وقد .تحملھ من زخم فكري، وشعوري
عبرت الأصوات المكررة مفردة أو 
مجتمعة عن طاقة دلالیة خلاقة، مما 
جعلھا تترك بقاء متمیزاً عند المتلقي من 
جھة، وتكون حاملة للبعد النفسي، 

 .ىوالفكري للشاعر من جھة أخر
تعد البنیة الصرفیة من أھم مستویات  )٥

التحلیل الأسلوبي، لما لھا من تأثیر 
جوھري على المعاني، فحاولنا دراسة 
بنیة الأسماء في النص على اختلاف 

 "المعرفة"سیاقاتھا، وتواترھا، فكانت 
منھا أكثر الصیغ الصرفیة التي تشكلت 
منھا القصیدة، والتي جاءت للدلالة على 

دما یراد تعیین الفرد، أما الخصوصیة عن
فإنھا لم تحتل المكانة نفسھا،  "النكرة"

ولكنھا ألبست النص حلة موسیقیة حملتھا 
 .البنیات بین مفرداتھا

أكثر الأفعال المستخدمة في القصیدة ھي  )٦
الأفعال المضارعة، التي حظیت 
بالمرتبة الأولى، ثم تأتي الماضیة، 

عنھا فأفعال الأمر، وأكثر الصیغ المعبرة 
، للدلالة على "یفعل"، "فعل: "ھي

 .الحركة والعمل
التركیب عنصر مھم جداً في بحث  )٧

الخصائص الممیزة لمؤلف معین، لذلك 
درسنا الجملة من ناحیة أنماطھا، 
وأركانھا، و دلالاتھا الحقیقیة، 

 .والمجازیة
من خلال تطبیق المستویات السابقة على  )٨

القصیدة توصلنا إلى اكتشاف القدرة 
لشعریة، حیث أدركنا الشحنة الجمالیة ا

 .إدراكاً نقدیاً واعیاً
الجانب البلاغي للنص الشعري،كان  )٩

متنوعاً وقد كان لھا أثر في تقویة 
المعنى، وإضفاء جمالیة على السیاق، و 

 .تفاعل دلالات النص
المنھج الأسلوبي ھو منھج تحلیلي دقیق،  )١٠

یكشف عن معالم النص الأدبي، وأبعاده 
ة الإیحائیة، وقیمھ الجمالیة، مبرزاً الدلالی

 .الخصائص والممیزات للغة كل شاعر
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  ..ولغة التجدید الشّّعري).. محمد الماغوط(

  
 

  
    

 
إنّ أیة تحولاتٍ : أصبح مألوفاً القول

اجتماعیة، وتاریخیة، أو ثقافیة تنعكس بشكل 
بمستوى أو بآخر على حركة .. أو بآخر

فالحراك .. الأجناس الأدبیة، ومنھا الشعر
تطور المجتمعي، وتغیر أنماط الإنتاج، و

السلوك الاجتماعي، وأشكال التعاطي مع 
الحیاة ومنتجھا الحداثي، وآلاتھا، وأنماط 
الاستھلاك فیھا ستولّد قراءة أخرى للمشھدیة 
الحیاتیة الجدیدة، وأنماط الإنتاج فیھا، وتجلیات 

  .ذلك ثقافیاً
لاشك أن مستویات التحدیث الشعري 
العربي المختلفة، ونظریاتھ جاءت متأثرة 

عر الأوروبي بأنماط من المقایسة، بالشّ
والموازنة، والتوازي، والأخذ، والتثاقف، 
والاندھاش أحیاناً، وھذا قائم، وقد سكن ذاكرة 
الكثیر من أدبائنا، ومثقفینا في المجالات 

لكن .. المختلفة، ھذه المثاقفة ھامة، وضروریة
ھناك شرط موضوعي تدخل فیھ مسألة 

وأن تقوم .. قتلاعالھویة، والأصالة، وعدم الا
أشكال من النّدیة، والتثاقف لا تكون على 
حساب أدبنا، وشعرنا، من امرئ القیس إلى 

والذي وصل حدّه عند بعضھم .. بدوي الجبل
للضرب بھذا الإبداع وروعتھ، وبنائیتھ، 

أبو تمام، والبحتري، وابن : وغنائیتھ وجمالیتھ
الرومي، امتداداً إلى نزار قباني، وعمر أبو 

یشة، وندیم محمد، وبدوي الجبل والكثیرین ر
لا بل تسفیھ .. الذین لا یتسع المجال لذكرھم

ھذا الإنتاج، والدّعوة لتجاوزه بحدیّة القطعیة 
  .والإلغاء

اطلع بعض مثقفینا بعد الحرب العالمیة 
الثانیة على كثیر من التجارب الشعریة 
الأوروبیة، ومنھا الفرنسیة ممثلة بالرومانسیة، 

رامبو، ملارمیھ، : رمزیة خاصة لدى الكباروال
بودلیر، ألفردي موسي، فیكتور ھوغو، 

، وقصیدتھ /ت س إیلیوت/ والإنكلیزي
إنّ : والتي قیل/ الأرض الیباب/المعروفة 

قرأھا كثیراً وتأثر بمنطقھا، وأشكال / السیاب/
كما أشار بعضھم .. الخطاب الشعري فیھا

وغیرھم  ،/نزار قباني/و/ سعید عقل/لتأثر 
لجھة المضمون، ولجھة الشكل أیضاً بالشِّعر 
الفرنسي وأخذھم الكثیر من صوره لدى 

وغیره وصیاغتھا عربیاً، كذلك تأثرت / رامبو/
أدونیس، ویوسف /قصیدة النثر التي بدأھا 
/.. محمد الماغوط/الخال، وأُنسي الحاج، و

تأثرت بالشِّعر الغربي، وأنماط بنائھ، وھكذا 
ت أدبیة، وشعریة عربیة متأثرة ولدت إحساسا

  .بھذا الجنس الشِّعري الأوروبي
في السیاق التاریخي لتجربة الحداثة 
الشعریة، نجدھا بدأت مع مطلع القرن 

، /أبولو/ومجلة / الدیوان/العشرین مع جماعة 
وشعراء الرومانسیة، والرمزیة في لبنان 

أفاعي (في دیوانھ / إلیاس أبي شبكة/ومنھم 
إنّ التحول : لكن یجب القول). الفردوس

بغض / شعر/المركزي الأساسیة كان مع مجلة 
النظر عما قیل في اتجاھھا السیاسي، 

  .والفكري
تحول ما كان بدایات / شعر/بولادة مجلة 

قصیدة النثر، وما قیل، ویقال فیھا تحوّل إلى 
یحمل سماتھ، وانقلابیتھ / خط شعري مدرسي/



 
  

 ٢٩  
  

قلب /من  على نظریة الشعر العمودیة بنوع
كان لمجلة آداب دوراً في .. بلا تدرج/ الطاولة

الدعوة إلى التجدید الشعري حیث كانت مجلة 
مجلة عامة، وكانت مجلة شعر / آداب/
  .بقصیدة النثر/ متخصصة/

: ھذه المقدمة والمقاربة تقودنا إلى القول
محمد (إن الشاعر والمبدع الكبیر الراحل 

مجلة  خرج كبدایات من عباءة) الماغوط
أیاً كانت تجلیاتھ الشعریة، وتحولاتھ / شعر/

في المضمون والأغراض، وأنماط الاشتغال 
لدیھ في الإضافات التي قدّمھا إلى قصیدة النثر 
التي حملت وضوحاً، ووحدة في الموضوع، 
وتنویعاً في الاشتغال، وتجدیداً في أشكال 
الاستحضار الصوري للتعبیر عمّا یرید بلغة 

ر للحواجز، والممنوع، وإیقاع ملفتة، وكس
یؤثر ویثیر المشاعر / سیكولوجي/نفسي 

  .ویشكل إلفاتاً في جملتھ الشعریة، وبنائھا
 

في تعریف الشعر / أدونیس/یقول 
إذا أضفنا إلى كلمة رؤیا بعداً فكریاً : (الحدیث

یمكننا أن .. إنسانیاً إضافة إلى بعدھا الروحي
، والرؤیا /رؤیا/ف الشعر الحدیث بأنھ نعرّ

ھي إذن . بطبیعتھا قفزة خارج المفاھیم القائمة
ھكذا .. تغییر في نظام الأشیاء وفي النظر إلیھا

یبدو الشعر الحدیث أو ما یبدو تمرداً على 
الأشكال، والمناھج الشعریة القدیمة، ورفضاً 
) لمواقفھ، وأسالیبھ التي استنفذت أغراضھا

  .أدونیس ھكذا یقول
اللغة في الشعر القدیم لغة : (یتابع أدونیس

تعبیر، تكتفي من الواقع بأن تمسّھ مسّاً عابراً 
رقیقاً، ویجھد الشعر الحدیث بأن یستبدل لغة 

  ).بلغة الخلق.. التعبیر
من القضایا الشكلیة : (یضیف أدونیس

البنائیة التي تثار ضد الشعر الحدیث قضیة 
إن : (یتابع) لتقلیدیةالتعبیر بغیر الأوزان ا

تحدید الشعر بالوزن ھو تحدید خارجي 
إنھ تحدید للنظم لا .. سطحي قد یناقض الشعر

للشعر فلیس كلّ كلام موزون شعراً، ولیس كل 

إنّ الشعر .. نثر خالیاً بالضرورة من الشعر
الحدیث نوع من السحر لأنھ یھدف إلى أن 
.. یجعل ما یفلت من الإدراك العقلي مدركاً

الم الیوم ھو عالم غیر منسجم، والشعر ع
  ).الحدیث صورة عنھ

إنّ : یمكن القول: (في قضیة الغموض
الشعر الحدیث في الكثیر منھ ھو صورة عن 
حیاتنا المعاصرة في صخبھا، وعبثھا، وخللھا، 
صورة عن التصدعات في الكینونة المعاصرة، 
وعن الانكسارات في مساراتنا التي لم تعد 

أن الثورة في وجھ : (رى أدونیسی). مستقیمة
قصائد غیر مفھومة ھي الثورة ضد خط 

لكنھ ھو منحن في الحقیقة كما بیّن لنا .. مستقیم
أو ضد جزيءٍ ھو في الوقت ذاتھ /. أنشتاین/
  .كما بیّنت لنا الفیزیاء الحدیثة/ موجة/

یتخطى الشعر الحدیث العالم المغلق (
ھا یزدري الأسس التي قامت علی.. المنظّم

.. حیاتنا، ویؤمن بعالم مجھول لم یعرف بعد
تجربة الشعر الحدیث نفھمھا بالتعاطف معھا، 
بالروح الإیجابیة، بأن نتخلص من أشیاء كثیرة، 

والنموذجیة .. السائد الاجتماعي الماضوي: منھا
القائمة في وجھ العقلیة السائدة، والشكلیة 
المؤدیة للتعلق بالأنموذج القائم، والغنائیة 
  ).الفردیة، والتكرار، أي ثقافة الإعادة والتكرار
ھي . ھكذا دافع أدونیس عن قصیدة النثر

.. قد نلتقي معھا أو مع بعضھا. أراء نقدّرھا
إنھا . وھذه مسائل تحتاج إلى الوقت، والنقاش

مقدمات أردتھا لأقارب بعدھا تجربة الشاعر 
من خلال بعض / محمد الماغوط/ الكبیر 

  .قراءتھا قراءة تطبیقیة نصوصھ، ومحاولة
مقطع /.. سیّاف الزُّھور/یقول في قصیدة 

وھي / سنیَّة صالح/من موت واحتضار 
/ سیّاف الزُّھور/، من دیوانھ ٧زوجتھ ص

ھو الجلاد . والسیّاف ھنا ھو حامل السیف
سنیّة /الذي یقطع الرقاب رقاب الزُّھور، و

  .كانت زھرة قطعت بید السیاف/ صالح
ا الإلھُ المُسِنُّ الوحیدُ في یا ربُّ أیُّھ

  ..علیائھِ
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  في لیلةِ القَدْرِ ھذِهِ،
  وأمامَ قبابِ الجَوامعِ، والكنائسِ

  ..اللامعةِ، والمنتفخةِ كالحُروقِ الجلدیةِ
  أزرِّرُ سترتي،

  وأطوي غمامةً بیضاءَ على ذراعيْ
  لأصیرَ خادَمِكَ المُطیعَ

  ..وكوارثِكَ إلى الأبدِ.. ووكیلَ نعمِك
  شجارَكَ في الخریفِ،أعري أ

  ..وأملؤُھا بالزَّھرِ، والطُّیورِ في الرِّبیعِ
  ..أساعدُ الینابیعَ الصَّغیرةَ في جریانِھا

  وأضللُ العقاربَ والأفاعي
  ..عن أرجلِ العُمَّالِ، والفلاحینَ الحفاةِ

  وأكسو ثیابَ الأطفالِ الفقراءِ
  .بالرقعِ الجدیدةِ الملونةِ في الأعیادِ

للسماء، ) د الماغوطمحم(في خطاب 
وھو المفجوع برحیل الزوجة، وما كانت 

استخدم لفظ .. تقدمھ، وتحنو على جراحھ
والمسنُّ ھنا تعبیر رمزي جدید یشیر / المسنّ/

إلى أزلیة االله وقدمھ، أراد أن یقدم الجدید 
  /.المسنّ/الملفت في الوصف فاستخدم لفظ 

تمرد على المألوف في وصف قدم 
ا، وتجاوز المألوف العقائدي السماء، وأزلیتھ

في الوصف لیقدم تولیفاً وصفیاً جدیداً یحمل 
انزیاحھ، وصوریتھ، وتجدیده، وجرأة الخطاب 

  .فیھ الذي یكسر حدود المألوف
/ سنیّة صالح/اعتبر الماغوط أن رحیل 

فھي لیلة القدر وما تحویھ .. لیست لیلة عادیة
في فكرنا وتراثنا الإسلامي من القداسة، 

في ھذه اللیلة سیقف أمام .. تقدیر، والبركةوال
الجوامع والكنائس المشعّة، والمنیرة، لیزرر 
سترتھ، ویلفّ ذراعیة، والذراعان ھنا في 

فكیف صاغ ذلك؟ . موقع التضرّع، والدعاء
وأطوي غمامة بیضاء /صاغھ بقولھ : الجواب

والبیضاء . والغمامة رمز السماء/ على ذراعي
عندھا یصبح خادماً  .رمز التبتل والصفاء

یعري الأشجار في : للرب، ووكیلھ الأرضي
الخریف، ویبعثھا مزھرة في الربیع، ویجري 
الینابیع، ویطلق الطیور ویُبعد الأذى عن 

كیف جدّد الماغوط في . الناس، ویكسو الفقراء
بتعریة الخریف، وولادة . تشكیل ھذه الصور

ھ الربیع، ھما الموت، والولادة المعروفة للإل
  .إلھ الخصب والعطاء/ أدونیس/

.. في العقائد البابلیة والسّومریة القدیمة
أمّا تضلیل الأفاعي، والعقارب عن أرجل 

فھو محاولة الدفاع عن المظلومین، .. العمال
والمقھورین، ومستقبلھم، والمیل ھنا ھو میل 

أما رقع الثیاب لفقراء أطفال .. طبقي اجتماعي
لكنھ .. الجدید في العیدالعید فلن یستطیع تقدیم 

یستطیع تقدیم القلیل الذي یعید لأطفال العید 
  .بعض بھجتھم

بعد ھذا التمھید التوسلي، والتبتل أمام 
الخالق بھذه الأنماط التعبیریة، والنعوت 

الإلھ المسن، القباب المنتفخة : الوصفیة الملتفة
.. كالحروف، الحمائم المشردة، الرّقع الجدیدة

لتي حملت جدیدھا، وملامحھا بھذه الصور ا
السوریالیة المختلطة التي تؤدي وتفتح عوالم 
. جدیدة في قراءة الحیاة، ومشاھدھا ومفرداتھا

  /..سیاف الزھور/استھل الماغوط قصیدة 
  :من مقدمتھ ھذه ینتقل لیقول

  ..ابقِ لي على ھذهِ المرأةِ الحُطامِ
  ونحنُ أطفالھا القصُّرُ الفقراءُ

  ..لبضعةِ أیامٍ فقطْ لبضعةِ شھور ــ
ونجففُ العرقَ .. نتناوبُ السَّھرَ علیھا

  ..المتدفقَ على جبینھا
  فھي ظِلُّنا الوحیدُ في ھذهِ الظُّلماتِ
  جدارُنا المتبقي في ھذا الخَرابِ
  ثمَّ أنَّھا لم تأخذُ من ترابِ الوطنِ
  .أكثرَ مما یأخذُهُ القَدمُ منَ الحذاءِ

أن تبقى في ھذا المقطع تضرَّع، وطلب 
شھوراً أو أیاماً لیسھر وبناتھ / سنیَّة صالح/

.. حول سریرھا، ویجففا عرق التعب عنھا
لم تأخذ شیئاً من .. فھي الظل، والنجم، والجدار

  .ھذا الكون أكثر من مساحة رجلیھا
المرأة الحطام، القصّر، : حضرت عناوین

.. الفقراء، الظلمات، الخراب، والقدم والحذاء
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  .وكلّ محمول
ھذه الألفاظ توحي بالانكسار، والإحباط، 

لم .. والجدید الصُّوري.. والتعب، والخواء
تأخذ إلا ما یأخذه القدم من الحذاء، والقدم لا 

فإذا كان الرّمز للدّنیا .. یأخذ من الحذاء شیئاً
بالحذاء فھي رؤیة لقیمة ھذه الدنیا، وصغرھا، 
والنّاس متكالبون علیھا، وعلى مادیاتھا، ثم 

  .خلعون ما أخذوا كما یخلع الحذاء من الرّجلی
  :یقول/ سنیّة صالح/في وصف 

  أیُّھا الأنفُ الأحدبُ الجمیلُ
  ..كسنبلةٍ تحتَ طائرٍ

أیُّھا الفمً الدقیقُ، كمواعیدِ الخَونةِ، أو 
  ..الأبطالِ

  ..یا بذرةَ الحُروبِ المقبلةِ
  ..لمَ استعجلتِ الرَّحیلَ

  لافةُآهٍ كم فرحنَا، أنا وشامُ وسُ
بالحُمرةِ الواھیةِ، وقدْ عادتْ إلى الخَدینِ 

  ..الشَّاحبتینِ
وكمْ صفَّقنا طرباً لشعرِكِ القصیرِ 

  المنھكِ،
  .وقدْ راحَ ینمُو بحماسةٍ بائسةٍ
  .كعُشبٍ زنجيٍّ في حقولِ بیضاءَ

وھذا النَّمَشُ المتجمِعُ على ذرى 
  ..الكتفینِ

كما تتجمعُ العصافیرُ الخائفة في أعالي 
  .شجارِالأ

  
وصف الأنف بالأحدب الجمیل، والحدبة 
لیست صفة جمالیة في الأنف وھي تعالج الیوم 

.. الصورة الجدیدة والملفتة. بالجراحة التجمیلیة
أن یكونَ الأنف كالسنبلة تحت الطائر، فھي 
الطائر وأنفھا السنبلة، والسنبلة رمز الخصب 

  .والعطاء
رة ببذ/لكنّ المفارقة الجدیدة ھي وصفھا 

كیف ستكون سنیّة صالح / الحروب المقبلة
إلا إذا كانت الدلالة / ھي بذرة الحروب المقبلة/

تذھب إلى الأصل الأنثوي، والجمالي وما 
سببتھ من خلافاتٍ، وحروب منذ الجاھلیة إلى 
الیوم، وكم من قتال كان سببھ الأنثى، أو 
الدنیا، وھي في الموقف الأنثوي، ومفاتن 

ثم ھناك وصف . الدنیا والمرأةالحیاة الاثنین 
الفم وھو المكوّن المادي بمواعید الخونة، والفم 
رمز اللسان واللسان أداة التعبیر عن الخیر 

ثم . وعن الشرّ عن الحیاة، أو البطولة والمثال
ھناك وصف الشعر بالعشب الزنجيّ، ولم یقل 

  .الشّعر الزنجي
طبیعي استخدام العشب الزنجي لأنھ 

قول البیضاء، فإذا كانت سنیّة تحدث عن الح
ھي الحقول البیضاء جمالاً، فشعرُھا ھو 

  .السواد الزنجيّ جمالاً أیضاً
في تجدیده ) محمد الماغوط(ھكذا یشتغل 

الصوري، ھكذا یملك قدرة ربط المتناقضات 
لیخرج بھا بمشاھد مفارقة، تحمل دویّھا، 

وشاعریة خیالھا، . وفضاءھا، وملامح تجدیدھا
إنّھا الاشتغالات .. ني عن الوزنالذي یُغ

الشعریة المفاجئة، والمُدھشة في شاعریة 
  .والإدھاش من وظیفة الشعر) محمد الماغوط(

یقول في قصیدة . في انتقالةٍ نوعیة أخرى
من دیوان / ١٨١ص) /حائط المبكى العربي/

  :سیاف الزّھور
  ..لو صفقت مرةً واحدةً لذلكَ الموكبِ

دةٍ في تلكَ لو شاركتُ في خطوةٍ واح
  ..المسیرةِ

  ..لو لمْ أتثاءبْ في ذلكَ المِھرَجانِ
  ..لو لمْ أوقِّعْ على تلكَ العریضةِ

  ..لو لمْ أطلقْ تلكَ النُّكتةِ في تلكِ السَّھرةِ
  ..لو لمْ أشربْ كثیراً تلكَ اللیلةِ

  ..لو ضحكتُ.. لو بكیتُ
  ..لو تھوَّرتُ.. لو حرصتُ
  ..لو تنكرتُ.. لو أخلصتُ
  ..لو أحجمتُ.. تُلو غامر

لو بیّضت، لو سوَّدت، لو انبطحت، لو 
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  .إلخ...زحفت، لو سعلت، لو عطست
الجمل ھنا .. في الأسلوبیة البنائیة الشعریة

شرطیّة جوابھا غائب لكنّھ موحىً بھ من خلال 
لحصلت على .. لو فعلت كذا: (الشرط المقدر

ھذه أسلوبیة عرفتَھا الكثیر من قصائد ) كذا
ھي أحد الأشكال الفنیة في بناء الماغوط، و

الفرضیة الشعریة لدیھ، وھي فرضیة حیاتیة 
بأسلوبھ ھذا یشیر أنّ ھناك صنفین .. سلوكیة

من الناس قسم منھم فعل ما ذكره الماغوط، ولم 
یداروا أوقاتھم كما یقال، ولم یحصلوا على 
شيء مما یرغبون أو یریدون، لكنّھم قالوا ما 

م، وقناعاتھم، وآخرون أرادوا وتحدثوا برؤیتھ
  .عرفوا كیف یسلكون وحصلوا على ما یریدون

المشھدیة الحیاتیة ) الماغوط(ھنا یقدّم 
الاجتماعیة، وأنّك لن تحصل على شيء إلا 
بالدّھاء، والمكر، والمصانعة، وأن الوضوح 
والجرأة، وقول الحقیقة لا یریح الآخرین، ولا 

  .ةیجعلھم یطمئنون إلیك، وستخسر في النھای
الدعوة ھنا لیست للمصانعة، والمداھنة 

  :بدلیل قولھ في نھایة القصیدة
  !!!آه ما أسھلَ الحیاة لولا الكرامة

الحیاة كانت عنده تمثل الموقف، والكلمة، 
  .وجرأة القول

في شعره وحیاتھ ) محمد الماغوط(
أنموذج ریفي یبحث عن خلاصھ الاجتماعي، 

ا أنفسھم وھو ینتمي لفئة المبدعین الذین صنعو
بسواعدھم، ولم تصنعھم الجامعات، ونحن 

إن ھناك فرقاً كبیراً بین . نقدّر دور الجامعات
من یصنعون أنفسھم بأیدیھم، ودأبھم، وبین من 

  .یصنعھم الآخرون
من الذین احترقوا بنار ) محمد الماغوط(

  :عبقریتھم لقول المتنبي
  ذو العقل یشقى في النعیم بعقلھ

 
 

الشقاوة  وأخو الجھالة في 
  ینعم

كان لتجربة الحیاة دور في تفجیر 
  .مخزونھ الإبداعي، وتنوع الإبداع لدیھ

في شعره تتجلى المعاناة، والوضوح، 
والصراحة، وجرأة التعبیر، وسوداویة وصف 
مشاھد الحیاة، ومفارقاتھا، عبر تداعیات 
سوریالیة، وانزیاحات دلالیة تحمل الثنائیة 

الیب تجلیات التعبیر والتضادیة، وھي أحد أس
الشعري لدیھ، ھو منحاز لفقراء الناس، 
وللطبقات الشعبیة، وھو رسام سوریالي كبیر، 

شعري كبیر في تضخیم المشھد / كركتر/و
الشعري، والاشتغال علیھ لكشف الزیف 

  .الاجتماعي
في تداعیاتھ الوصفیة السوریالیة یبدأ من 
اق لمَمِ الأشیاء، وصغیرھا في الحارة، والزّق

الضیق لیصل بتدرجھ السوریالي للمشھد 
  .العالمي فھو شمولي الرؤیة بامتیاز

ینساب نثره الشعري بتدفق وعفویة وتتالٍ 
التي یجید / المتوالیة الجمالیة/في الوصف عبر 

تولیفھا، وتولید كل جملة من الأخرى، وكل 
معنى من الآخر لیتنامى كامل المشھد 

غالباً / دیةتراجی/الشعري، ویصل إلى نھایة 
تحفر عمقھا المأساوي، بھدوء، وقد یتفجر 

بنوع من التشظي، / التراجیدي/المشھد 
  .والضیاع، والمفارقة الرائعة

دوائر الحزن كثیرة، ومغلقة بالغالب لدیھ، 
لكنّھ الرماد .. فھو في المساحة الرّمادیة دائماً

  .الذي یغلف الجمرَ
في تصویره الشعري، وخطابھ وما یحملھ 

حیط للعالم ھو في موقع الرّفض لھذا العالم للم
وأحلامھ بعالم آخر یظھر رفضھ لمشھدیة 

  .العالم القائم
وطنیة، وقومیة، ) الماغوط(ھموم 

نظام السخریة لدیھ ملفت ومباشر . وإنسانیة
: وحاد في التعبیر ومستوى الدلالة اللغویة

النعل، المبرد، القنابل، الغول، الحطام، 
  .الخ...الظلمات الخراب، الحذاء،

الجملة الشعریة عنده تتناوب في بنائھا 
بین اللفظین، أو الثلاثة لتصل أحیاناً لسطر أو 
سطرین أو مقطع فھو یأخذ الفسحة الجملیة 

  .المطلوبة لإیصال صوره، ومعانیھ
جدیدة وملفتة ) الماغوط(عناوین قصائد 
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دائماً والعناوین توحي بسیاق القصیدة، 
/ الخوارج/صیدة ومضمونھا مثلاَ ق

الاستحضار تاریخي، واسقاطھ معاصر فلكلّ 
  .زمن خوارجھ بشكل أو بآخر

الاستحضار /حروب الردة /قصیدة 
/ أحلام وكوابیس/تاریخي أیضاً قصیدة 

لعق /قصیدة . الإیحاء سیكولوجي وحصاري
نوع من الارتداد على الذات، وخداع / المبرد
ارة لعلّھا إش/ النعل الأزرق/قصیدة . النفس

البعد طبقي، / ذوات القوم/لذوي الدّم الأزرق 
/ ثالث أو كسید الكربون/قصیدة . اجتماعي ھنا

الدلالة كیمیائیة ھنا من ثاني أوكسید الكربون، 
والإشارة لما تفرزه كیمیاء الحراك البشري من 

  .أذى
عناوین ھذه القصائد ھي من دیوان 

وكلّھا تحمل استحضاراتھا /.. سیّاف الزّھور/
  .لخاصة، وتراجیدیتھا أیضاًا

الرمزیة، والسوریالیة لدیھ، وأنماط بناء 
صورھما سواء في الإسقاط التاریخي على 
الحاضر، أو إسقاط الرّمز على دلالة الحاضر 
ھي قائمة في بنائھ الشعري، ولھا فنیتھا، ونمط 

  .اختلاطھا البنائي الموحي في شعره
 الجرأة قائمة في التعبیر لدیھ، بمعانیھ

السیاسیة، والاجتماعیة، وكسر حاجز المألوف 
إلى صور وفضاءات تحمل عوالمھا، 

  .وجدیدھا، وإیحاءھا
ھو في حالة غربة في ) محمد الماغوط(
من غربة السجن، إلى غربة لبنان .. الأساس

إلى غربة عدم ) العصفور الأحدب(في عملھ 
الانسجام مع المحیط، والمألوف إلى ثقافة 

ة الحاجة، والفقر في حیاتھ، التمرّد إلى غرب
  .في عالم وإحساس الشاعر/ التمیّز/إنّھا غربة 

في الھویة المدرسیة الشّعریة، ھو أحد 
إلى / شعر/من مجلة . رموز الحداثة الشعریة

خرج من عباءة . الیوم، وإلى زمن قادم
لعلّ . كثیرون بمستوى أو بآخر) الماغوط(

میذه أحد تلا/ ریاض الصّالح الحسین/الشاعر 
  .المتمیزین

ھو الكاتب، والشاعر،  ):محمد الماغوط(
والسّاخر، والمجدد، والمتمرد، والمسرحي، 

  .والظاھرة أیضاً
لذلك لا غرابة أن یكرم في أعلى 

لقد شكّل ظاھرة إبداعیة . المستویات والمنابر
  .وأدبیة مسرحیة، وفنیة یعتزّ بھا

  .كلّ التحیة لھ ونحن في ربوع المقام
  
qq 
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 الأمیرفي الذكرى الثانیة والأربعین لرحیل 
  مصطفى الشھابي

  
  

 
  

    
اجتمعت في شخصیة الأمیر مصطفى 

  ):م١٩٦٨ــ  ١٨٩٣(الشھابي 
مزایا عدة منھا العلم الغزیر والأخلاق 

والشھامة،  الرفیعة، والثقافة الواسعة، والنبل،
والتواضع، والجھاد في سبیل الأمة العربیة 
ولغتھا المجیدة، ولا غرابة في ذلك فھو سلیل 

وعروبتھا، : أسرة عربیة عرفت بسمو مكانتھا
وھو ابن الأمیر محمد سعید بن الأمیر جھجاه 
بن الأمیر حسین الشھابي، من أمراء بني 
شھاب القرشیین، الذین دخلوا الشام خلال 

لإسلامي بقیادة أبي عبیدة بن الجراح؛ الفتح ا
إنھ الأمیر، سلیل الأمراء مصطفى الشھابي 
الذي نھل حب الوطن والعروبة عن أخیھ 

أحد شھداء السادس ) عارف الشھابي(الشھید 
م الذین أعدمھم جمال ١٩١٦من شھر أیار 

السفاح في بیروت في سبیل القضیة العربیة؛ 
عرب والقومیة لذا أنشأ فقیدنا غیوراً محباً لل

العربیة والجھاد في سبیلھما، فكان من أمراء 
الرعیل الأول الذین عملوا على استقلال 
الأقطار العربیة، فانخرط في بعض الجمعیات 
العربیة السریة والعلنیة التي قامت منذ أوائل 
القرن العشرین في دمشق والآستانة؛ وكان في 

عارف (ذلك یسیر على خطى شقیقھ الشھید 
الذي قال في إھدائھ معجم الألفاظ ) ھابيالش

علمني أن أحب لغتنا : "الزراعیة أنھ
  ".الضادیة،وأن أبذل جھدي في خدمتھا

تلقى مصطفى الشھابي علومھ في دمشق، 
ثم استانبول، ثم رحل إلى فرنسا، وانتسب إلى 

م ١٩١٤وتخرج منھا عام " غرینیون"مدرسة 
حاملاً شھادة مھندس زراعي، وبعد عودتھ 
لأرض الوطن تابع البحث العلمي مستفیداً من 
إتقانھ الفرنسیة والتركیة بعد العربیة، لم تشغلھ 
مناصب الدولة عن المطالعة والبحث 
والتألیف، نشر كثیراً من المصطلحات 
الزراعیة، وألقى محاضرات كثیرة في دمشق 
والقاھرة وبیروت وبغداد، ودبج العدید من 

المجلات المقالات نشرھا في الصحف و
العربیة؛ توفي في بیروت ودفن بدمشق بتاریخ 

م في سفح جبل قاسیون، وبناء ١٩٦٨/ ٥/ ١٤
على وصیتھ كتب على ضریحھ بیت من 

  :الشعر من نظمھ یقول فیھ
  أمُّ اللغات قضیتُ العمر أخدمھا

 
 

  فھي الشفیعة في غفران زلاتي  
 

وقد أھدى مكتبتھ الزاخرة بأمھات الكتب 
رة إلى مكتبة مجمع اللغة العربیة القیمة والناد

  .بدمشق
لقد تولّى الأمیر مصطفى الشھابي 

  :مناصب إداریة وسیاسیة وعلمیة عالیة منھا
م، محافظ ١٩٣٦وزارة المعارف عام 

م، وزارة المالیة ١٩٣٩ــ  ١٩٣٧حلب 
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م ١٩٤٣والاقتصاد والإعاشة، محافظة اللاذقیة 
الأمین العام لرئاسة مجلس  م،١٩٤٥ــ 

اء، محافظ حلب مرة ثانیة، محافظ الوزر
اللاذقیة مرة ثانیة، وزارة العدل، عُین وزیراً 

، ثم سفیراً ١٩٥١مفوضاً لسوریة في مصر 
فیھا، انتخب عضواً عاملاً في المجمع العلمي 

م، وعضواً مراسلاً ١٩٣٦العربي بدمشق عام 
لمجمع اللغة العربیة في مصر، وانتخب عام 

لمي العربي بدمشق م رئیساً للمجمع الع١٩٥٩
خلفاً لشاعر الشام خلیل مردم بك، وظل رئیساً 
لھ حتى رحیلھ؛ وقد بنى داراً للكتب بمدینتي 

  .حلب واللاذقیة حین كان محافظاً فیھما
  :وقد صدرت لھ المؤلفات التالیة

ــ كتاب الزراعة العملیة الحدیثة، دمشق، 
م، وطبع في سنة ١٩٢٢مطبعة الاعتدال 

  .م١٩٣٥
الأشجار والأنجم المثمرة، دمشق  ــ كتاب
  .م١٩٢٤

  .م١٩٢٧ــ كتاب البقول، دمشق 
ــ كتاب الدواجن، دمشق، المطبعة الحدیثة 

  .م١٩٣٠
ــ مسك الدفاتر الزراعیة بالطریقة البسیطة، 

  .م١٩٢٣دمشق 
، )فرنسي ــ عربي. (ــ معجم الألفاظ الزراعیة

م ١٩٥٧في القاھرة  ٢م وط١٩٤٣دمشق 
رس في مئة صفحة ص، مع فھ ٧٠٠في 

صفحة ــ أصدرتھا ) ٢٢(ومقدمة في 
الإدارة الثقافیة في جامعة الدول العربیة 

لفظة زراعیة فرنسیة ولاتینیة مع ) ٩٠٠(
  .مقابلھا بالعربیة

ــ المصطلحات العلمیة في اللغة العربیة في 
محاضرات ألقاھا على (القدیم والحدیث 

ـ طلبة قسم الدراسات ــ اللغویة والأدبیة ـ
في معھد الدراسات العربیة في القاھرة، 
طبعت في المجمع العلمي العربي بدمشق، 

  .م، مطبعة الترقي١٩٦٥عام 
ــ مصر ــ  ١ــ محاضرات عن الاستعمار ج

م ــ منشورات معھد ١٩٥٦دار الھنا 

ــ نھضة  ٢الدراسات العربیة في القاھرة، ج
  .م١٩٥٧مصر ــ القاھرة، 
ریخھا وقوامھا ومرامیھا ــ القومیة العربیة ــ تا

  .م١٩٦٦م و ١٩٥١ــ القاھرة 
بالإنكلیزیة (ــ معجم المصطلحات الحراجیة 

نقلھ إلى العربیة، ) والفرنسیة والعربیة
  .م یشتمل على ألف مصطلح١٩٦٢دمشق 

ــ أخطاء شائعة في ألفاظ العلوم ا لزراعیة 
  .م١٩٦٣والنباتیة 

  .م١٩٦٦ــ كتاب الشذرات، بیروت 
ة النباتیة، تضمنت أسماء عربیة ــ الرسال

  .م١٩٣٢لنباتات زراعیة، دمشق 
ــ شارك في المعجم العسكري، وكان رئیساً 
للجنة التي نقلت ألفاظ المعجم الكندي 
العسكري إلى العربیة، أصدره الجیش 

: م على قسمین١٩٦١العربي طبع بدمشق 
  .فرنسي عربي، وإنكلیزي عربي

في الشرق تطور الزراعة (ــ نظر في كتاب 
وأشرف على ) كین(لمؤلفھ ) الأوسط

ترجمتھ إلى العربیة التي طبعت في القاھرة 
  .م١٩٤٩

لقد اشتھر الأمیر مصطفى الشھابي 
بغزارة علمھ والدلیل على ذلك كتبھ العلمیة في 
موضوع الزراعة ومصطلحاتھا والمعاجم التي 
حوت ألفاظاً لنباتات ومصطلحات زراعیة 

رنسیة والإنكلیزیة؛ وقد كتب باللغة العربیة والف
الأدیب الكبیر الراحل الأستاذ عَبَّاس محمود 

معجم "العقاد بحثاً طویلاً إثر صدور 
الذي طبعھ المجمع " المصطلحات الحراجیة

بعنوان . م١٩٦٢العلمي العربي بدمشق سنة 
  ):١(ومما جاء فیھ" كتاب الشھر"

ولیس ھذا المعجم، في الواقع، الجدید "...
إلى العالم الباحث مؤلفھ القدیر، سواء  بالنسبة

في الكثیر من مفرداتھ، أو في الطریقة العلمیة 
التي یتوخاھا عند نقل المصطلحات أو تعریبھا 
أو وضعھا بما ھو معروف عنھ من سنة 
المعرفة بعلمھ، وفرط الغیرة على لغتھ، 
وحسن التصرف في أدائھ لعبارتھ، وقد اطلعنا 
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جمھ السابق للألفاظ على ھذه الطریقة من مع
الزراعیة بالفرنسیة والعربیة، ووقفنا على 
شيء من تفصیلاتھا التي یعرضھا للمناقشة في 
جلسات المجمع اللغوي، وھو علم من أعلامھ 
النابھین الذین یمحضون لھ أكبر العون في علم 
النبات خاصة، وفي غیره من العلوم على 

  ".الإجمال
: بیة الكبیروھذا یذكرنا بأدیب الأمة العر

أبي عثمان الجاحظ، الذي نَظَّرَ كتباً كثیرة في 
الحیوان الذي حوى : العلوم وخاصة كتابھ

أبحاثاً نادرة وھامة بھذا الموضوع إلى جانب 
إضاءات أدبیة رائعة جاءت بھذا الكتاب 
العلمي مثل الوصف الجمیل الذي وصف بھ 

  :الجاحظ الكتاب
 والكتاب وعاءٌ ملئ علماً، وظرفٌ"..

  ".حُشْیيَ ظرفاً، وإناءٌ شُحنَ مزاحاً وجداً
أما ما أتحفنا بھ فقیدنا الأمیر مصطفى 
الشھابي من أدب أخاذ فقد تمثل في محاضراتھ 
وأبحاثھ التي كتبھا في بعض الدوریات 
العربیة، وخاصة بمجلة المجمع العلمي العربي 

في " الھلال"و" المقتطف"بدمشق، ومجلتي 
بعضھا في كتابھ  القاھرة، وقد تم جمع

وھو مطبوع على حب الأدب ". الشذرات"
بشتى ألوانھ، وقد قرأ الأدب العربي القدیم، 
كما طالع ما أصدرتھ المطابع الحدیثة من 
روائع الأدبین الفرنسي والعربي لكبار كتاب 
ھاتین اللغتین، واعتبر من كتاب العصر 
المرموقین، ومن أحسنھم خبرة في شؤون 

وقد ظھر إنشاؤه رفیع  الحكم والدولة،
المستوى عالي الأسلوب، ھاھو یصف مدینة 
دمشق التي ضمھ ثراھا كما جاء في 

والتفتُ إلى دمشق، فإذا بھا : "قائلاً" الشذرات"
غرقى في خضم أخضر كأنھا یاقوتة في نثیر 
من الزمرد، والجامع الأموي یبرز عظیماً 

  ".جباراً بمآذنھ الشاھقة وقبتھ العالیة
تلك الأمیر مصطفى الشھابي وكما ام

ناصیة البیان الأدبي النثري، كذلك رزق 
موھبة القریض، وبذلك یكون قد اكتسب 

  ..الأمارة بطرفیھا السیادي والأدبي

وقد اشتھر الأمیر مصطفى الشھابي 
عالماً وأدیباً ورئیساً لمجمع اللغة العربیة 
بدمشق، ولم یعرف شاعراً، وذلك لعدم 

الموھبة الجمیلة التي  اھتمامھ بتنمیة ھذه
عارف (برزت بشكل واضح عند شقیقھ الشھید 

الذي أبدع قصائد كثیرة ممیزة عَبَّرَ ) الشھابي
فیھا عن نضالھ ونضال إخوانھ الأبطال الذین 
قارعوا الحكم الجائر التركي والذین استشھدوا 

  .م١٩١٦صباح السادس من شھر أیار لعام 
لشعر ولقد نظم الأمیر مصطفى الشھابي ا

في بعض المناسبات المعدودة، وأشھر قصائده 
وقد نشرھا ) حنین إلى القاھرة(قصیدة : ھي

في مجلة الھلال المصریة لصاحبھا جورجي 
م، ١٩٣٥) مارس(زیدان القاھرة عدد آذار 

  :وقد استھلھا المحرر بھذا المقطع الجمیل
نشرت الھلال عدة مقالات للأمیر "

ة مصطفى الشھابي حوت خطرات أدبی
ونظرات اجتماعیة كانت موضع إعجاب 
القراء، وبرھنت على أن العلم یغذي الأدب 

فالأمیر عالم . والأدب یستفید من حقائق العلم
جلیل في النبات والحیوان، وھو إلى ذلك أدیب 
اتخذ الأدب ھوى یمیل بطبعھ إلیھ، ومنھ 

وربما كانت ناحیتھ . یُسرِّي بھا عن نفسھ
الكثیرین من  الشاعریة مجھولة حتى عن

وقد أسمعنا ھذه القصیدة العصماء . أصدقائھ
التي قالھا في وصف القاھرة ومشاھدھا 
وآثارھا، فأحببنا أن نتحف بھا قراء الھلال 

  ".لأنھا من عیون الشعر البلیغ
بیتاً موزعة على ) ٤٥(والقصیدة طویلة 

  :المقاطع التالیة
تحیة القاھرة ــ القناطر الخیریة ــ القلعة 

الذھبیات ــ حدیقة الحیوان ــ حدیقة النبات ــ ــ 
  .دار الكتاب ــ دار الآثار

ونكتفي بذكر المقطعین الأول والأخیر 
  :فقال مفتتحاً قصیدتھ) تحیة القاھرة(

  ):حنین إلى القاھرة(
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  یا ساكنینَ حمى الأھرام إنَّ لكم
 

 

  في القلب ذكرى نُناجیھا فتحیینا  
  كمھلاَّ أجبتم أخا ودٍ یبث 

  
  

  تحیاتِ المشوقینا" قاسیون"من   
  

  الله نیلكمُ المخضلُّ جانبھُ
  

  
  حاكت سوائلُھ أخلاقكم لینا  

  
  فكم قطفنا جنى اللذات یانعةً

  
  

  من شاطئیھ وكم رحنا وكم جینا  
  

الخضراء " القبة"والزھرُ في 
  یُغبطنا

  
  ترى صفواً تآخینا" عین شمسٍ"و  

  
  طرباًوالطیر قد رَفرَفت تشدو لنا 

  
  

  والروحُ قد أرقصت منھا الأقانینا  
  

  فاتنةً" الزیتون"لو لم تكن غادة 
  

  
  ما ضمَّن الآني زیتوناً ولا تینا  

إنھا تحیات وأشواق حارة یبثھا قلب   
إنسان شاعر مفعم القلب بحب العرب ودیار 
العرب، ومن أجدر بالحب من عاصمة المعزّ 

م العالم إحدى كبرى عواص) القاھرة(لدین االله 
العربي ومن أكثرھا رعایة ومودة لأبناء 
العروبة المخلصین والمجاھدین في سبیل 
نصرة القضایا العربیة، فقد استضافت 

الدكتور خالد الخطیب : المجاھدین) القاھرة(
وخیر الدین الزركلي وسامي السراج، ومحب 
الدین الخطیب وغیرھم، ھذه المدینة التي 

مثل الأھرام، والنیل  تزخر بالأوابد التاریخیة
العظیم، الذي طالما كان الأمیر مصطفى 
الشھابي یتنزه على شاطئیھ متنقلاً بین أحیاء 

القبة الخضراء، وضاحیة : القاھرة الجمیلة
التي تربعت على أرضھا " عین الشمس"

ونقرأ ما تختزنھ ذاكرة . جامعتھا الشھیرة

الأمیر مصطفى الشھابي من ثقافة قرآنیة 
  :قولھكریمة، ب

  فاتنةً" الزیتون"لو لم تكن غادة 
 

 
  ما ضمَّن الآتي زیتوناً ولا تیناً  

 
إنھا أجمل تحیة لحي الزیتون القاھري 
من شاعر عربي سوري جمع بین جنبیھ حب 

  .عاصمة العرب وحب الأدب
ومن ثم یرسل الأمیر مصطفى الشھابي 
تحیة أخرى للقاھرة ذاكراً أواصر المودة 

أبناء العرب مع بعضھم إلى  والحب التي تجمع
جانب القرابة بالنسب والدم والعادات 
والأخلاق العربیة المستمدة من الدین الإسلامي 
الحنیف، واللغة العربیة الفصحى، والتاریخ 

  :المجید للأمة العربیة التي تجمعنا فقال
  یا ساكني مصر لا تنسوا مودتنا

 
 

  إنّ الوفاء لكم أضحى لنا دینا   
  نو عمنا، فاجفوا بساحكمأنتم ب 

  
  

  حمراء بالشر تغریكم وتغرینا  
  

  الخَلق والخُلق والعادات تجمعنا
  

  
والدین واللغة الفصحى   

  وماضینا
) مایو(كما نشرت مجلة الھلال، عدد أیار 

م قصیدة للأمیر مصطفى الشھابي وھي ١٩٣٥
، وقد استھلت )في وداع القاھرة: (بعنوان

  :مقدمة الجمیلة التالیةالمجلة ھذه القصیدة بال
زار القاھرة في شتاء ھذا العام الجلیل "

الأمیر مصطفى الشھابي وقضى فیھا أیام 
راحتھ السنویة بین أصدقائھ وعارفي فضلھ 

وعند عودتھ إلى وطنھ دمشق، . من المصریین
ودع القاھرة وداعاً حاراً بھذه الأبیات الرقیقة 
ى التي تنم عن حبھ لوادي النیل وشوقھ إل

  :إخوانھ المصریین نقتطف منھا قولھ
  أوَّاهُ یا نسمات النیل ساجیةً
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  كَمْ ضَمكِ الصَدْرُ شَھاقاً وزقَّارَا  
 

  وكم تعطرت بالرَّیْحانِ وامتزجتْ
  

  
  رَیَّاك بالرَّوْضِ أفناناً وأزھارَا  

  
  ما إن نَشَقْتُكِ حتى خِلْتُ مُنتعِشاً

  
  

ماءَ الحیاةِ جَرَى في الجسْمِ   
  ھارَاأنْ

كما أن للأمیر مصطفى الشھابي 
مقطوعات شعریة قالھا في مناسبات خاصة 
وعامة وقصائد جاءت ضمن محاضراتھ مثل 

، ومما جاء )رحلة إلى دیر الزور والجزیرة(
ھذه خلاصة ما دونتھ في تلك : ..بھا قولھ

: الرحلة، ولقد ودعت الجزیرة بالأبیات التالیة
قة وحلب، وجاءت نظمتھا في السیارة بین الر

  :القصیدة بثلاثة عشرة بیتاً منھا قولھ
  یا وقفة عند المغیب بحسكة

 
 

  والشمس تقذف نیرھا المنثورا  
  والماء في الخابور یشكو علة 

  
  

  والریح تَسْطرُ في المیاه سطورا  
  

  أذكرتني أسداً ھنالك قلمت
  

  
  أظفارھا وقشاعماً وصقورا  

  
  توبعثت في النفس الأسى فتخیل

  
  

یحدث جاثماً ) ٢"(فوزي"  
  مسروراً

  متھللاً في نفیھ متیقناً
  

  
  من فوزه متفائلاً محبوراً  

  
وكما وصف لنا الشاعر الأمیر مصطفى 
الشھابي حبھ وأشواقھ للقاھرة فإن حبھ لربوع 

لا یقل عن حبھ للقاھرة، ) سوریة(وطنھ الأم 
وھذا أمرٌ طبیعيٌّ، ھذا الحب الذي یبدیھ 

میر مصطفى الشھابي نحو حاضرة الوطني الأ

التي یزینھا ویسقي ) الحسكة(الجزیرة السوریة 
حدائقھا نھر الخابور المعطاء الذي تنعكس 
علیھ شمس المغیب فیزداد المنظر جمالاً، ولا 
ینس الأمیر مصطفى الشھابي الجانب الوطني 
لھذه المدینة فعلى أرضھا وفي معتقلاتھا تم 

س دافعوا عن نفي أبطال ومجاھدین أشاو
فلقوا التنكیل ) سوریة(استقلال وطنھم 

والاعتقال أمثال العلاَّمة فارس الخوري، 
والقانوني البارز الأستاذ فوزي الغزي الذي 
كان في غایة التفاؤل والحبور ــ رغم قساوة 

  .المنفى من الفوز ونیل الحركة وھذا ما كان
وذات یوم زار الأمیر مصطفى الشھابي 

بي السوري فلما رآه الشاعر المجلس النیا
وكان واحداً من النواب، نظم " بدوي الجبل"

البیتین التالیین مداعباً، وبعث بھما إلیھ مع أحد 
  :السعاة

  ما قول مولانا الأمیر بمجلس 
 

 
  جمع الغباء طریفھ وتلیده  

  وبسادة لولا السنون وحكمھا 
  

  
  كانوا بقانون الرقیق عبیده  

  
ى الشھابي على فأجابھ الأمیر مصطف

  :الفور بقولھ
  االله یعلم أن شاعر شامنا

 
 

  یُبدي من الرأي الحكیم مدیده  
لو تركن " النوائب"ھذي  

  وشأنھا
  

  ھدمت قدیم بنائنا وجدیده  
  

وبعدُ تلك إضاءات على مسیرة أمیر جمع 
أمارة الحسب والنسب والأدب نقدمھا لروحھ 
الطاھرة عربون محبة ووفاء وھو أحد 

ت أمتنا العظام، وإنَّ أمة لا تنسى أبناءھا رجالا
البررة لھي أمة حیة، وكذلك حال أمتنا العربیة 
الخالدة الحانیة على أعلامھا ومفكریھا، 

  .وأبطالھا المیامین



 
  

 ٤١  
  

  
  

 
التي تصدر في الظھران " قافلة الزیت"ــ مجلة  ١

  .م١٩٦٢تموز ــ آب  ١١، المجلد ٣ع
ول دستور حدیث ــ فوزي الغزي، واضع أ ٢

  .لسوریة
  

 
ــ مجلة مجمع اللغة العربیة بدمشق، المجلد  ١

الثالث عشر، الجزء الأول، كانون الثاني 
  .م١٩٣٣) ینایر(

ــ مجلة الھلال ــ صاحبھا جورجي زیدان ــ  ٢
  .م١٩٣٥) مارس(القاھرة ــ عدد آذار 

ــ مجلة الھلال ــ صاحبھا جورجي زیدان ــ  ٣
  .م١٩٣٥) مایو(عدد أیار  القاھرة ــ

، ٤٣ــ مجلة مجمع اللغة العربیة بدمشق، مج  ٤
، مقال الدكتور عدنان الخطیب، عدد ٣ج

  .م١٩٦٨) یولیو(تموز 
معجم المؤلفین السوریین في القرن العشرین ــ ــ  ٥

  .م١٩٨٥عبد القادر عَیَّاش، دار الفكر، دمشق 
ــ عبقریات وأعلام، عبد الغني العطري، دار  ٦

البشائر للطباعة والنشر والتوزیع، دمشق ط 
  .م١٩٩٦) ١(
ــ ودیع فلسطین یتحدث عن أعلام عصره ــ  ٧

ودیع فلسطین ــ الجزء الثاني، دمشق، دار 
  .م٢٠٠٣القلم دمشق 

  
qq 
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  قدامة بن جعفرلیس دفاعاً عن 
  

 
  

    
من عادتي أن أعود إلى الكتب الأصلیة 
التي یحیل إلیھا الكتاب والباحثون، وقد 
اكتشفت في كثیر من الحالات كیف أن الكاتب 

یعید إنتاج ما كتبھ من لا یزید عن أن اللاحق 
دون  ،سبقھ مع شيء من التنظیم والتبویب

ھذا إذا أحسنا (بالمراجعة والتدقیق والنقد القیام 
إلى تكریس بعض الأخطاء  ىدأ، مما ) الظن

وقد فوجئت، في كثیر . وتحویلھا إلى حقائق 
بانتزاع بعض الإحالات  أیضاً،من الحالات 

من سیاقاتھا لتخدم أیدیولوجیة الباحث وأفكاره 
المسبقة، حتى لقد تكونت بعض الأفكار 

خاص، وصنعت لھم الخاطئة عن بعض الأش
إما رفعاً أو  صورة لا تتطابق مع حقیقتھم،

وبات من الصعب تغییر تلك الصورة  خفضاً،
المزیفة في أذھان الناشئة، بعد أن تم تنمیطھا 

ذلك التنمیط  جرىوقد . بصورة متواترة 
أو ..... لحاجات تعبویة أو عقائدیة أو سیاسیة 

لمجرد الكسل والاستسھال من الباحثین، أو 
الإساءة إلى الصورة الشائعة عند خوفاً من 
وفي زاویة الیوم سأحاول أن .  الرأي العام

أعطي القارئ فكرة سریعة عن كیفیة تداول 
فكرة خاطئة دون أن یقوم الباحث اللاحق 

لا أكاد و! ر ما قالھ الباحث السابق ؟بتدبّ
قدامة بن (أعرف عبارة أسیئ فھمھا كعبارة 

   :الشعر  الشھیرة في حدّ) جعفر 
، "على معنى  ى یدلّالشعر كلام موزون مقفّ" 

قدامة (حتى لقد حسب نفر من الكتبة والنقدة أن 
د أعرابي جاھل، أطلق عبارة ھذا مجرّ) 

ساذجة، تلقفھا الرجعیون من النقاد والشعراء 
بل إن بعض ! وتمسكوا بھا على عیوبھا ؟

الحداثویین راح یشرّق ویغرّب في التھكم على 
من الدھر كانت فیھ  وأتى حینٌ. العبارة ھذه 

وسائل الإعلام تحت تصرف ھذا الصنف من 
الحداثویین، فصدعوا رؤوسنا بلوك ھذه 
العبارة وتكرارھا في سیاقات من التھكم 

رأس ) قدامة (والازدراء، حتى ظننا أن 
عصابة من الإرھابیین المتخلفین الذین یقفون 

عند  ،ین، الطیبین والمسالملشعراء الحداثة
مفارق الطرق لتلقینھم دروساً في الأصالة، 

بل إننا حسبنا، . ولإعادتھم إلى جادة الصواب 
في وقت من الأوقات، أن الحداثة الشعریة ما 

من ھذه المقولة العرجاء  وجدت إلا للتحرر
!!!! ؟؟؟( التي صدرت عن إنسان نكرة متخلف

. (  
الذي حمل  أما أن الرجل غیر نكرة فھو

حتى صار ھذا اللقب  ،)كاتب البغدادي ال(لقب 
خاصاً بھ دون سواه، مع أن بغداد أنبتت مئات 

مجموعة من  قدامةول الأعلام من الكتاب ؛
نقد : (الكتب النقدیة المھمة، لعل أشھرھا 

وأما أنھ غیر ) . نقد النثر البیان أو الشعر، و
متخلف فإننا نلمس في كتبھ ثقافة عصره في 

متمكن من الثقافة العربیة،  نماذجھا، فھو قىأر
ولاسیما ما یتعلق باللغة والبیان والبلاغة 

وھو متمكن، أیضاً، ..... والفكر وعلم الكلام 
الفلسفة حیث یحیل إلى كتب  من الثقافة الوافدة،

ویشیر إلى بعض المصطلحات الإغریقیة، 
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التي كانت رائجة في عصره ویقترح 
: خدمھا مازلنا نستبدیلة لھا مصطلحات عربیة 

المادة = الھیولى / القرینة = السولوجسموس (
بل / ..... ) . المقولات = القاطاغوریاس / 

یتبین مما كتبھ اطلاعھ على كتاب الشعر 
ونجد في (لأرسطو واستشھاده بھومیروس 
، كما أنھ )كتب قدامة اسم أومیروس صریحاً 

مطلع على منطق أرسطو، وعلى مناظرات 
، وعلى ما كتبھ اللغویون علماء الكلام وجدلھم
 حسبیھ والقارئ لكتب.... والبلاغیون العرب 

نظراً لسھولة لغتھ  ،نفسھ أمام كاتب معاصر
إضافة ... ودقتھا وبعدھا عن الاستطرادات 

إلى توظیف الثقافة الفلسفیة والمنطقیة والدینیة 
  .الذي كان ینتجھ في الخطاب النقدي 

ر وإذا عدنا إلى مقولتھ في حدّ الشع
على  ى یدلّالشعر كلام موزون مقفّ: (وتعریفھ 

بد أن نتذكر أن قدامة قد قال في  فلا) معنى 
 واعلم أن سائر العبارة: " مكان آخر 

في كلام العرب إما  )النصوص بلغة عصرنا (
.  ثوراًأن یكون منظوماً وإما أن یكون من

". والمنظوم ھو الشعر، والمنثور ھو الكلام 
الرجز / القصید ( :سام الشعروبعد أن یذكر أق

، یذكر صفات الشعر )المزدوج / المسمّط / 
الجید مثل البلاغة والإیجاز، وھو ما نسمیھ 
التكثیف والاقتصاد اللغوي بمصطلحاتنا 

إلا أن البلاغة : " حیث یقول ، المعاصرة
والإیجاز إذا وقعا في الشعر والقول قضي 

ي أن أ ،"أي بالظفر والفوز  /للشاعر بالفلج 
یقول ما  ،الشعر الجید مقدم على النثر الجید

بما یفرضھ الوزن والقافیة یقول نتیجة وعیھ 
ذلك لأن الشعر : " على الشاعر من القیود 

محصور بالوزن، محصور بالقافیة، فالكلام 
والنثر مطلق غیر . یضیق على صاحبھ 

محصور فھو یتسع لقائلھ، فما تساوى القول 
لفن فحكم للشاعر فیھ والشعر فیھ من ھذا ا

مثلاً لتفوق الشعر  ویضرب..... " . بالفضل 
قیل : " الجید على النثر الجید حین یقول 

: لبعضھم وقد أطال الوقوف في الشمس، فقال 
  :وقال الشاعر . الظل أرید 

  تقول سلیمى لو أقمت سرَرْتنا
 

 

  ولمْ تدْرِ أنّي للمُقام أطوفُ 
 

  " .وأشباه ھذا كثیر 
ن یصف الشاعر بأنھ یدرك المعنى وبعد أ

ویعبر عنھ أحسن وأجمل تعبیر یقصّر عنھ 
إن من كان خارجاً عن ھذا : " غیره، یقول 

الوصف فلیس بشاعر وإن أتى بكلام موزون 
وھكذا فقدامة نفسھ قد أشار إلى أن " . مقفى 

شعراً، وحدھما الوزن والقافیة لا یصنعان 
من الحبر  وھو ما أراق بعض الحداثویین دناناً

) قدامة (كل ما في الأمر أن . من أجل تأكیده 
 الشعرَبصورة إجرائیة وعملیة،  أراد أن یمیز،

وأن یعطي الفضل للشعر الجید على  من النثر،
وھو محق بھذا حین یتعلق الأمر (النثر الجید 

لأن إعطاء تعریف جامع  ،)بالنصوص الأدبیة 
یھ إلى مانع في الفنون، وفي كل ما یُرْجَعُ ف

وقد فطن،  .الذوق، من الأمور غیر الممكنة 
فیما یبدو، إلى ما ستثیره عبارتھ من جدل فقال 

وقد كره قوم قول الشعر واصطناعھ ؛ : " 
وإنما الشعر كلام موزون ؛ فما جاز في الكلام 

، "جاز فیھ، وما لم یجز في ذلك لم یجز فیھ 
من لوازم الشعر في حین  أي أن الوزن
، أما ما دون ذلك فیشترك النثر یستغني عنھ

  . الشعر والنثر : فیھ الفنان القولیان
والشاعر، حسب قدامة، ینبغي أن یتمكن 
من أدوات الشعر، وأن یكون متابعاً لتجارب 
الشعراء الآخرین السابقین والمعاصرین 
لیعرف مسالك الشعراء ومذاھبھم، وأن یتمكن 
من اللغة ونحوھا وصرفھا وأسالیبھا، ومن 
الثقافة العامة ؛ أما من لا تجتمع لھ ھذه 

: " یقول . الصفات فالأولى بھ أن یصمت 
ویحتاج الشاعر إلى تعلم العروض لیكون 
معیاراً لھ على قولھ ومیزاناً على ظنھ ؛ 
والنحو لیصلح بھ من لسانھ ویقیم بھ إعرابھ، 

لیستعین بذلك  والنسب وأیام العرب والناس
الب، فیذكرھما فیمن على معرفة المناقب والمث

قصده بمدح أو ذم ؛ وأن یروي الشعر لیعرف 
مسالك الشعراء ومذاھبھم وتصرفھم فیحتذي 
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فإذا لم یجتمع لھ ھذا . منھاجھم ویسلك سبیلھم 
فلیس ینبغي أن یتعرض لقول الشعر، فإنھ ما 
أقام على الإمساك معذور، فمتى تعرض لما 

فإذا ..... یظھر فیھ عیبھ وخطؤه كان مذموماً 
كملت فیھ ھذه الأدوات ورأى من طبعھ انقیاداً 
لقول الشعر وسماحةً بھ قالھ، وإلا لم یكره 
علیھ نفسھ ؛ فالقلیل مما تسمح بھ النفس ویأتي 
بھ الطبع خیر من الكثیر الذي یحمل فیھ علیھا 

. " ....  
ثم یذكر جملة من الصفات التي تجعل 

لشعر ى بھ اوالذي یسمّ: " الشعر جیداً فیقول 
: فائقاً، ویكون إذا اجتمع فیھ مستحسناً رائقاً

صحة المقابلة، وحسن النظم، وجزالة اللفظ، 
واعتدال الوزن، وإصابة التشبیھ، وجودة 
التفصیل، وقلة التكلف، والمشاكلة في المطابقة 

وأضداد ھذا كلھ معیبة تمجّھا الآذان، . 
ولا ینسى ..... " . وتخرج عن وصف البیان 

یقترح الشاعر الألفاظ المشاكلة  أھمیة أن
للمعاني، كما أنھ لا ینسى أن یشیر إلى أھمیة 
براعة الشاعر في توصیل الشعر عن طریق 

: " الإنشاد، وكأن إلقاء الشعر جزء من بنائھ 
ومما یزید في حسن الشعر ویمكّن لھ حلاوةً 
في الصدر حسنُ الإنشاد وحلاوةُ النغمة، وأن 

شعره فجعلھا فیما  یكون قد عمد إلى معاني
یشاكلھا من اللفظ، فلا یكسو المعاني الجدیة 
ألفاظاً ھزلیة فیسخفھا، ولا یكسو المعاني 
الھزلیة ألفاظاً جدیة فیستوخمھا سامعھا، ولكن 
یعطي كل شيء من ذلك حقھ ویضعھ موضعھ 

. " ....  
آراء طریفة تكاد تضاھي ) قدامة (ولــ 

دام الآراء المعاصرة فیما یتعلق باستخ
، من حیث الألفاظ مستویات من اللغة

المخاطَبین تتناسب مع مستوى  والأسالیب،
المتكلمین، ولاسیما ما ینقل على ألسنة و

شخوص القصص والروایات، فھو یجیز أن 
یستخدم الكاتب والخطیب والمتكلم عبارات 

وأما "  :العامة وألفاظھم في مخاطبتھم 
العوام السخیف من الكلام فھو كلام الرعاع و

الذین لم یتأدّبوا ولم یستمعوا كلام الأدباء ولا 
خالطوا الفصحاء ؛ وذلك معیب عند ذوي 

إلا . العقول، لا یرضاه لنفسھ إلا مائق جھول
أن الحكماء ربما استعملتھ في خطاب من لا 

نھ ربما تكلف أیعرف غیره طلباً لإفھامھ، كما 
الإنسان لمن لا یحسن العربیة بعضَ رطانة 

فإذا جرى استعمال اللفظ . اجم لیفھمھ الأع
السخیف ھذا المجرى، وغزي ھذا المغزى، 

وللفظ السخیف موضع آخر لا . كان جائزاً 
یجوز أن یستعمل فیھ غیره، وھو حكایة 
النوادر والمضاحك وألفاظ السخفاء والسفھاء ؛ 
فإنھ متى حكاھا الإنسان على غیر ما قالوه، 

ردت عند خرجت عن معنى ما أرید بھا وب
مستعملھا ؛ وإذا حكاھا كما سمعھا وعلى لفظ 
قائلھا، وقعت موقعھا وبلغت غایة ما أرید بھا 
؛ ولم یكن على حاكیھا عیب في سخافة لفظھا 

. "  
إلى أن النص الإبداعي ) قدامة (وقد فطن 

الجید لا تنفد معانیھ من القراءة الأولى، وأنھ 
) بمصطلح قدامةأو التوسّم (قابل للتمعني 

لاكتشاف المزید من طبقات المعنى عند كل 
إن في (قراءة ؛ والتوسّم مأخوذ من قولھ تعالى 

، أي الذین یعیدون )ذلك لآیاتٍ للمتوسمین 
المرة بعد المرة، ) والتفكیر والقراءة (النظر 

وماذا بعد ؟ لیكتشفوا : والسؤال بعد كل قراءة 
الأشیاء بذواتھا وحقائقھا، ولیشعروا بالنشوة 

) التمعني (المتعة التي یھبھا التوسم و
ولیقرب . للمستحقین من القراء المجتھدین 

مفھوم التوسّم أو التمعني من الأفھام ) قدامة (
  : ذكر بیت الشعر المشھور 

  ناًسْیزیدك وجھھ حُ
 

 

  نظرا ھُتَدْإذا ما زِ 
 

فھل استطعت أن أصل بالقارئ إلى : وبعد
كلام موزون  الشعر(أن قدامة بن جعفر بقولھ 

إنما قدم تعریفاً إجرائیاً ) مقفى یدل على معنى 
وعملیاً للشعر، حین قسم النصوص إلى 
منظومة ومنثورة، وھو، بعد ذلك، وكما تبین 

إن الوزن ): بعظمة لسانھ (لنا، ناقد خبیر قال 
والقافیة وحدھما لا یصنعان شعراً، كما إنھ 
 كان واعیاً بما یفرضھ الوزن والقافیة على
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الشاعر من قیود وحصارات لا یواجھھا 
الناثر، فھل كان الحداثویون العرب یعیدون 
اكتشاف النار ویفتحون أبواباً ھي في الأصل 
مفتوحة ؟ أم أنھم لم یقرؤوا جملة ما كتبھ 
الرجل وراحوا یتھمونھ بأشیاء یتوارثونھا دون 

ولاسیما إذا (تمحیص، ثقة من اللاحق بالسابق 
، مع أن !!! )لمستشرقین ؟؟؟كان السابق من ا

قدامة قد سبقھم ھو إلى معالجة ھذه التھم 
  .والإشارة إلیھا 

 
qq 
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  ) الإغریقیة(الیونانیة  المسرحیة
 
  

 
  
  

الذي بدأ ، تعود أسس المسرح إلى الیونان
من الاحتفالات الدینیة والأعیاد، التي كانت 
تعتمد على التنكر والرقص والتھریج واستخدام 
جلود الحیوانات، وما أن أتى القرن الخامس 

طعت م حتى كانت المسرحیة الیونانیة قد ق.ق
شوطاً لا بأس بھ من التطور واتخذت اتجاھین 

  ".الملھاة"و "المأساة"رئیسیین 
 

م یعد أبا .ق ٤٥٦- ٥٢٥إسخیلوس  -١
  المسرحیة الیونانیة

  م.ق ٤٠٦-٤٩٦سوفوكلیس  -٢
  م.ق ٤٠٧-٤٨٠یوریبیدس  -٣

وتعالج الجانب الجدي من حیاة الإنسان 
خارقة وإما المأساویة، إما لأسباب خارجیة 

لأسباب داخلیة ناجمة عن الإنسان نفسھ، 
وتكتب بأسلوب رفیع وتنتھي بموت البطل في 
المسرحیات الیونانیة الكلاسیكیة، أما 
المسرحیات الحدیثة فتكتفي بتعریض البطل 

  .للآلام
وھناك . یقوم بالأدوار ممثل واحد وجوقة

. الزمان والمكان والموضوع: وحدات ثلاث
دد الممثلین إلى اثنین رفع إسخیلوس ع

والمواضیع التي . وسوفوكلیس إلى ثلاثة
تعرضھا المسرحیات الیونانیة معروفة مثل 

  .أودیب الملك

 
 ٦٩م عاش .ق ٤٥٦ -م.ق ٥٢٥ولد عام  

  سنة في أسرة أرستقراطیة، 
و رفض استلام المناصب الحكومیة 
وكرس حیاتھ للشعر، تبارى مع سوفوكلیس 

. م وفاز الأخیر بالجائزة.ق ٤٠٦- ٤٩٦الشاب 
شارك إسخیلوس في الحرب ضد الفرس، 
أنجب ولدین وكلاھما شاعر، ویرى النقاد أنّ 
إسخیلوس كان عزیز النفس، سامي الروح، ذا 
عقیدة دینیة عمیقة، ألف قرابة سبعین مأساة، 

  : منھا. ولم یصلنا منھا إلا سبع مآس
- ٣، "السبعة ضد طیبة"-٢، "الفرس"-١

  ".أغاممنون"- ٤، "یثیوس مقیداًبروم"
 

تدور أحداث المسرحیة حول الأحداث 
التاریخیة التي دارت بین الفرس والإغریق 
وانتصر فیھا الإغریق على الفرس في معركة 

م وعرضت المأساة .ق ٤٨٠سلامین عام 
م، .ق ٤٧٢المذكورة على خشبة المسرح عام 

عركة ولقد شارك إسخیلوس نفسھ في الم
تبدأ المأساة بمشھد یمثل . البحریة المذكورة

جوقة من نبلاء شیوخ الفرس وعظمائھم، وھم 
ینتظرون على أحر من الجمر وصول أنباء 
الجیش الفارسيّ، وإذ برسول یبلغھم تفاصیل 
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ھزیمة الجیش الفارسيّ، والفكرة التي أراد 
إسخیلوس أن یثبتھا في مأساتھ ھي أنّ 

ي انتصار الإغریق وكان التواضع كان سبباً ف
  .الظلم والطغیان سبباً في ھزیمة الفرس

 
 ٤٦٧عرضت على خشبة المسرح عام 

وتصوّر المأساة المذكورة الصراع الذي . م.ق
نشب بین الأخوین أتیوكلیس وبولینیكیس على 
عرش طیبة بعد أن تخلى عنھ أبوھما أودیب، 

تل كلّ من الأخوین ولقد أدى الصراع إلى مق
والسبعة ھم حلفاء بولینیكیس الذي . بید الآخر

یھاجم طیبة، ویبرز لھم سبعة آخرون من أھل 
وتبدأ أحداث . طیبة من أنصار أتیوكلیس

المأساة في مدینة أرجوس، ولدى ملكھا ابنتان، 
وكان الملك قلقاً على مستقبلھما إذ جاءتھ نبوءة 

نیة ستتزوج أنّ إحداھما ستتزوج أسداً والثا
ھ یفعزم الملك على أنْ یزوج ابنت. خنزیراً بریاً

  .بأقصى سرعة ممكنة قبل أنْ تتحقق النبوءة
وفي إحدى اللیالي المظلمة وصل إلى 
مدینة أرجوس بولینیكیس بعد أن طرده 
أیتوكلیس، ومعھ مجموعة من أنصاره وكذلك 
وصل فریق آخر من مدینة أخرى وبسبب شدة 

أحدھما الآخر، فتقاتلا لأنّ كلّ الظلام، لم یتبین 
  .فریق یظن أنّ الفریق الآخر عدو لھ

وفك ملك مدینة أرجوس الصراع، ورأى 
على درع بولینیكیس صورة أسد، وعلى درع 

فعرف الملك أنّ . خصمھ صورة خنزیر بري
ھذین اللاجئین ھما اللذان سیتزوجان ابنتیھ، 

وأعد الملك . وفي الیوم التالي زوجھما ابنتیھ
جیشاً لمساعدة بولینیكیس في استعادة عرش 

وعلى رأس الجیش سبعة أبطال، ولكن ، طیبة
الجیش عندما اقترب من طیبة وجد منابع 
میاھھا جافة، ولم یجدوا ماء یطفئون بھ ظمأ 
الحملة الشدید ولكن امرأة ومعھا طفل دلتھم 
على نبع ماء، وما إن عادت حتى وجدت 

ثعبان ضخم الطفل قد اختفى، فقد التھمھ 
ھذه : "مخیف، فصاح العراف في غضب

  ".نبوءة عن خاتمة ھذه الحملة
واستعد في طیبة أتیوكلیس وخالھ كریون 

للدفاع عن المدینة المحاصرة وجرت معارك 
عدة دون أن یحسم الأمر لمصلحة أحد 

فلذلك دعا أتیوكلیس أخاه بولینیكیس ،الجیشین 
على ید للمبارزة التي انتھت بمقتل كلٍّ منھما 

  .الآخر
وفاجأ أھل طیبة الجیش المھاجم وفرقوه 
وأبعدوه عن المدینة ولكن بعد أن قتل 
الأخوان، واستلم زمام الأمور في طیبة خالھما 
كریون، الذي أصدر أوامره بمنع دفن جثمان 
بولینیكیس، لأنھ أراد أن یقتحم المدینة بجیش 

ولكن أختھ أنتیغونا دفنت الجثمان على . أجنبي
غم من إرادة الملك الذي ھو بالوقت ذاتھ الر

خالھا، وحاولت إقناعھ أنّ الشعب بكاملھ یقف 
  .إلى جانبھا

وكانت أنتیغونا خطیبة ابن كریون واسمھ 
ھایمون، تبنى ھایمون موقف خطیبتھ أنتیغونا 
ولكن أباه أصر على موقفھ وتنبأ العراف 
بكارثة وشیكة، واجتمع شیوخ المدینة الذین 

ى دفن رفات بولینیكیس وإطلاق اتفقوا عل
  .سراح أنتیغونا

ولكن قبل أن ینفذ الملك كریون قرار 
الشیوخ كانت أنتیغونا قد شنقت نفسھا في 
سجنھا، واستل ھایمون سیفھ وانتحر حزناً 
على خطیبتھ أنتیغونا، وانتحرت والدتھ حزناً 

أخت أنتیغونا فھي الوحیدة  - علیھ، أما أسمینا
سرة أودیب، وعاشت من التي بقیت حیة من أ

دون أن ترزق أطفالاً، وبذلك انتھت أسرة 
  .أودیب الملك

    
 

كان برومیثیوس یحب الناس فعاقبھ 
زیوس عقاباً ألیماً بسبب محبتھ لبني الإنسان، 
سرق برومیثیوس النار، وأحضرھا إلى 

لك قیده زیوس الإنسان على الأرض، ولذ
بالسلاسل والأصفاد، على الرغم من أنّ 
برومیثیوس قدم خدمات كثیرة لزیوس ولبني 
البشر فھو الذي علّم الناس الزراعة والكتابة 

وینھش . والحساب والطب والتجارة والملاحة
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میثیوس، وتبتلع الأرض ونسر كبد الإلھ بر
الصخرة التي یصلب علیھا برومیثیوس، 

لمذكورة على خشبة وعرضت المأساة ا
  .م.ق ٤٧٥المسرح عام 

وأراد إسخیلوس أن یقول في مأساتھ 
إنّ على المرء أن یتحمل في :الآنفة الذكر 

سبیل التقدم والرقي كما تحمل برومیثیوس، 
ویمثل ھنا زیوس وھو كبیر الآلھة قوة 

  .الطغیان والظلم
ولقد تأثر عدد من الأدباء بمأساة 

  لماني غوتیھ برومیثیوس فكتب الشاعر الأ
مسرحیة بعنوان ) ١٨٣٢-١٧٤٩(
ونظم الشاعر  ١٧٧٣عام " برومیثیوس"

قصیدة ) ١٨٢٣-١٧٩٢(الانكلیزي شیلي 
وكتب عنھ " برومیثیوس الطلیق"بعنوان 

" برومیتیھ"أندریھ جید ملھاة ھجائیة بعنوان 
ونظم الشاعر العربي أبو القاسم الشابي 

 أو" الجبار"قصیدة بعنوان ) ١٩٣٤ -١٩٠٩(
وھي من ) ١٩٣٣" (ھكذا غنى برومیثیوس"

  :والتي یقول فیھا" أغاني الحیاة"دیوان 
  سأعیش رغم الداء والأعداء

 
 

  كالنسر فوق القمّة الشماء  
 

أرنو إلى الشمس المضیئةِ 
  ھازئاً..

  
  والأنواء، بالسحب والأمطار  

  
  فاھدم فؤادي ما استطعت فإنّھ

  
  

  سیكون مثل الصخرة الصمّاء  
  

  لنور في قلبي وبین جوانحيا
  

  
  فعلام أخشى السیر في الظلماء  

  
  إنّ المعاول لا تھدُّ مناكب

  ي
  

والنارُ لا تأتي على   
  )١(أعضائي

 
وھي تتحدث عن أغاممنون الذي حارب 
الطرواد وانتصر علیھم وعاد بأموالھم وذھبھم 

یھ إلا أنّ زوجتھ تآمرت عل،إلى بلاد الإغریق 
وكانت كاسندرا بنة بریام الطرواديّ أخت 
باریس والتي أصبحت أمة لأغاممنون وقتلت 

إنّ : معھ قد تنبأت بمصیر أغاممنون وقالت لھ
. الذھب الذي تحملھ سیكون سبباً في قتلك

وبالفعل تقتلھ زوجتھ كلوتیمنسترا بالتآمر مع 
عشیقھا إیجستوس وكادت كلوتیمنسترا أن تقتل 

اسمھ أوریستیس لكي لا تبقي ابنھا الطفل و
أثراً لزوجھا المغدور، إلا أنّ ابنتھا الكترا 
تمكنت من تھریب أخیھا الصغیر أوریستیس، 
الذي عاد فیما بعد وانتقم لوالده وقتل والدتھ 
وعشیقھا إیجستوس الذي ھو ابن عم 

وزوجة أغاممنون ھي أخت ھیلانة ، أغاممنون
 زوجة مینلاوس التي ھربت مع باریس بن

وكان ھربھما سبباً في ، بریام الطرواديّ
اشتعال حرب طروادة التي استمرت عشر 

  .سنوات
ولا بدَّ من الإشارة إلى أنّ إسخیلوس 

م قد طور كثیراً في المأساة .ق ٤٥٦- ٥٢٥
الإغریقیة، فبعد أن كان عدد الممثلین على 
خشبة المسرح واحداً، أصبح عند إسخیلوس 

قنعة والحبكة اثنین، واھتم بالدیكور والأ
المسرحیة وعنصر التشویق، ولذلك یعده النقاد 

ویقول أمین سلامة في . أبا المأساة الإغریقیة
إنّ إسخیلوس ": "مسرحیات إسخیلوس"كتابھ 

تعھد التراجیدیا بالتربیة منذ طفولتھا حتى 
جعلھا نوعاً من الأدب لم یفقھ أو یضارعھ 

لو نوع آخر، لقد أضفى علیھا تركیباً أخیراً و
  )٢".(في خصائصھا على الأقل

 
عاش سوفوكلیس تسعین عاماً، ترك لنا 
مجموعة من المآسي، التي ما زال بعضھا 
یعرض على خشبة المسرح إلى یومنا الحاضر 
على الرغم من مرور ألفین وخمسمئة سنة 

ولقد استطاع سوفوكلیس تطویر . على تألیفھا
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قیة فزاد عدد الممثلین إلى ثلاثة، المأساة الإغری
وكان ماھراً في رمي الكرة، ومنشداً في 

  )٣.(الجوقة أي أنھ كان متعدد المواھب
من أھم مسرحیات سوفوكلیس المآسي 

والتي ترجمھا إلى اللغة العربیة ، الست التالیة
  ):٤)(١٩٧٣- ١٨٨٩(الدكتور طھ حسین 

  الكترا-١
  إیاس-٢
  أودیب الملك-٣
  أنتیغونا-٤
  م.ق ٤٠١أودیب في كولونا -٥
  م.ق ٤٠٩فیلوكتیتیس -٦
 

إلكترا بنت أغاممنون، أغاممنون أخو 
مینلاوس وبعد عودتھ أي بعد عودة أغاممنون 
من حرب طروادة منتصراً تتآمر علیھ زوجتھ 
كلوتیمنسترا مع عشیقھا ویقتلانھ في حفل 
استقبال لأنھ كان یحمل الكثیر من الذھب 

لأموال والنفائس، ولقد تنبأت كاسندرا بنت وا
بریام بأنّ الذھب الذي یحملھ سیقوده إلى قبره، 
وتمكنت ابنتھ إلكترا من تھریب أخیھا الصغیر 
واسمھ أوریستیس ولم تتزوج إلكترا بنت 
أغاممنون بانتظار الثأر، أما أختاھا فعاشتا 

أخت إلكترا ولا : حیاة ھانئة، كروسوتیمیس
وأما زوجة أغاممنون كلوتیمنسترا ترید الثأر، 

التي ھي أخت ھیلانة زوجة مینلاوس والتي 
قتلت زوجھا بسبب حبھا لعشیقھا إیجستوس 
ولذھب زوجھا وأموالھ، فكان نصیبھا في 
النھایة الموت مع عشیقھا إیجستوس على ید 
ابنھا بعد أن كبر وعاد متنكراً، وحدث ھذا بعد 

في أثناء  أن ادعى المربي أنّ أوریستیس قتل
السباق، وتعلم كلوتیمنسترا أنّ ابنھا أوریستیس 
یشكل خطراً على حیاتھا وكذلك ابنتھا إلكترا 
تشكل خطراً على استقرارھا، فعلمت أنّ ابنھا 

  .مات وحرق وأصبح جثمانھ رماداً
ولكن أوریستیس یعود وتتأكد إلكترا من 
ذلك إذ إنھ یحمل خاتم أبیھ، ویقتل أمھ التي 

ویقتل ، تلت أغاممنون زوجھا كانت قد ق
عشیقھا إیجستوس في المكان ذاتھ الذي قتل 

  .فیھ والده أغاممنون
 

ھو بطل من أبطال الیونان الذین حاربوا 
الطرواد، وكان یأمل أن یحصل على سیف 
أخیل إلا أنّ أودیسیوس حصل على السیف 
ولذلك فقد إیاس عقلھ، وأخذ یذبح قطیع 

ظن أنھ یذبح الرجال، وفي نھایة الأغنام، و
المأساة أقدم على الانتحار، وتردد أودیسیوس 
في دفن جثتھ ولكن في نھایة المطاف دفن 
جثمانھ، وقضیة دفن الجثمان كانت قضیة 
مھمة بالنسبة للیونانیین القدماء، فلیس كلّ 
إنسان یستحق الدفن، كما ھو واضح في مأساة 

وھي  م،.ق) ٤٠٦- ٤٩٦(أخرى لسوفوكلیس 
وأنتیغونا ھذه ھي ابنة أودیب ) أنتیغونا(مأساة 

  .من أمھ جوكاستا
 

تتحدث المأساة عن الملك لایوس، ملك 
طیبة، الذي لم یرزق أطفالاً خلال فترة طویلة 
: من الزمن، فذھب إلى الكاھن، فقال لھ الكاھن

وعندما ، "ستنجب طفلاً یقتلك، ویتزوج أمھ"
رزقھ االله طفلاً، أمر الملك لایوس، ملك طیبة 
راعیاً من الرعاة أن یأخذ الطفل إلى جبل بعید 
. كي یموت الطفل ھناك، أو یفترسھ وحش

ولكن الراعي أشفق على الطفل وأسلمھ لراعٍ 
آخر من مملكة كورنتھ، وكما یقول الراعي 

بل ھي : الراعي: "مخاطباً أودیب الملك
ي مقدورك أن تسأل الملكة وف... الحقیقة

فقد كان كلّ شيء في حضورھا "... جوكاستا"
لقد دفعوا إلي بالطفل لأھلكھ، ولكن ... وبعلمھا

وسلمتھ إلى ھذا ... قلبي لم یجرؤ على إھلاكھ
، وقام الراعي الآخر وسلمھ )٥..."(الرجل

بدوره إلى الملك یولیبوس ملك مملكة كورنتھ، 
  .ھیأه لولایة عھدهالمحروم من البنین، فرباه و

وعندما كبر أودیب أنبأتھ العرافة بأنھ 
سیقتل والده ویتزوج أمھ، ولكي یھرب من 
قدره، ھرب من مملكة كورنتھ متوجھاً إلى 



 
  

 ٥١  
  

مملكة طیبة، وھو لا یعلم أنھ متوجھ إلى والده، 
ووالدتھ الحقیقیین، وأنّھ متوجھ إلى وطنھ 

  .الحقیقيّ
ة من ویلتقي في الطریق رجلاً، معھ خمس

أتباعھ، ومعھ أیضاً سائق العربة، أيّ أنّ عدد 
مرافقیھ ستة إضافة إلیھ، وكان ھذا الرجل ھو 
. الملك لایوس ملك طیبة، دون أن یعلم

ویختلف أودیب معھ حول من الذي سیعبر 
الطریق أولاً، فیقتلھ أودیب بالھراوة، ویقتل 
خمسة من أتباعھ، ویستطیع واحد فقط من 

س الھرب، وكان ھذا المرافق أتباع الملك لایو
الذي ھرب ھو ذلك الراعي الذي حمل أودیب 

  .طفلاً إلى الجبل لیتركھ ھناك
ویدخل أودیب مدینة طیبة، فیجد أھلھا في 
فزع من وحش لھ جسم أسد وجناحا نسر 

أيّ أنّ ھذا الوحش یجمع في ذاتھ . ووجھ امرأة
أجمل وأقوى ما في المخلوقات وجھ المرأة 

یطرح ھذا . وجناحي النسروجسم الأسد 
الوحش الغریب على أودیب اللغز، الذي 

إذا .. إلیك سؤالاً: "یطرحھ على الناس كلھم
ما ھو : عجزت عن جوابھ فإني أفترسك

الحیوان الذي یعیش في الصباح على أربع، 
وفي الظھر على اثنتین، وفي المساء على 

  )٦..."(ثلاث؟
ذي ویحل أودیب اللغز، بأنّ الإنسان ھو ال

في الصغر یحبو على یدیھ وقدمیھ، وفي الكبر 
یستوي ماشیاً على قدمیھ، ویتوكأ على العصا 

الجواب واضح، إلا أنّ معظم الناس لا . شیخاً
یرون أنفسھم ولذلك عجزوا عن حل اللغز، 
ووقعوا ضحیة الوحش، أما أودیب الباحث عن 
ذاتھ فحل اللغز، وأخرس الوحش، وقتلھ وألقى 

ودخل مدینة طیبة، التي  .بھ في البحر
استقبلتھ، وأجلستھ على عرشھا، ومنحتھ ید 

. دون أن یدري أحد أنھ یتزوج والدتھ. ملكتھا
وینجب منھا نسلاً جمیلاً، أنجب منھا طفلین 
وطفلتین، كانت أنتیغونا إحداھما، وعاش 
أودیب مع زوجتھ جوكاستا، أمھ سابقاً قرابة 

نت تظن سبعة عشر عاماً حیاة سعیدة، حتى كا
إنھا فعلت خیراً، إذ ألقت بابنھا الأول على 
الجبل لأنھ لو كان ما زال على قید الحیاة 

لنغص علیھا حیاتھا مع أودیب، دون أن تدري 
  .أنّ ابنھا عاد إلیھا زوجاً

تغضب الآلھة على المدینة، وتصیبھا 
بوباء الطاعون وأخذ الموت یطیح بالقطعان 

ي المھود، في المراعي، ویبطش بالأطفال ف
ویرى الكاھن . ویحصد الأرواح ویثیر الدمار

أنّ الخلاص في الرجوع إلى الإلھ ویذھب 
الكاھن مع كریون، وھو أخو الملكة جوكاستا 

ویعرف . لمعرفة سبب الوباء" دلف"إلى معبد 
الكاھن أنّ الوباء لن یزول ما لم یعرف من 

ویطلب من الملك أودیب . قتل الملك لایوس
ویكتشف أودیب من أقوال . لمعرفة القات

الراعي الذي حملھ طفلاً من طیبة والراعي 
الذي حملھ إلى كورنتھ أنھ ھو ابن جوكاستا 

وأنّ أولاده الأربعة . ولایوس وأنھ ھو القاتل
جتھ وھم في الوقت ذاتھ أخوتھ من أمھ وأنّ ز

  .ھي أمھ ذاتھا
خنقت جوكاستا نفسھا، وفقأ أودیب عینیھ 

ولكي لا یرى ثمرات ،لكي لا یرى الناس 
زواجھ من أمھ ولكي یبكي جوكاستا بدموع 

  .من دم
  

أنا سلیل أم دنسة، : "... ویقول أودیب
ویقول أیضاً مخاطباً ). ٧"(وأنا أب لأخوتي

وكذلك أخرجتكما من : "ابنتیھ بعد أن فقأ عینیھ
الأحشاء التي خرجت منھا، وإني لأبكي 

أبكي  علیكما، بعد أن حیل بیني وبین رؤیتكما،
علیكما،حین أقدر كل الآلام المرة التي یجب 

وإذن فأيّ .. أن تلقیاھا طوال حیاتكما من الناس
الناس یستطیع أن یتزوجكما؟ لن یتزوجكما 
أحد یا بنتي، إلى أن تفنیا حیاتكما في العقم 

  ).٨"(والوحدة
وبذلك لا ینجو . وھام أودیب على وجھھ

على  ویقدم أودیب. أودیب ووالداه من القدر
أكثر من جریمة دون قصد أو عمد أو دون أن 
یدري، الأولى قتل الوالد والثانیة الزنى في 

  .الوالدة والثالثة التسبب في العار والذل لذریتھ
وقد یكون الملك لایوس والملكة قد 
ارتكبا جریمة كبرى عندما قررا قتل ولدھما 
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أودیب لكي ینجوَا من قدرھما، وبذلك فھما 
  .تیستحقان المو

أما أودیب فما ھي جریمتھ؟ لماذا كان ھذا 
ھو قدره؟ أرى أنّ الإثم الذي اقترفھ أودیب ھو 

ولذلك أنزل من ، محاولتھ البحث عن الحقیقة
عرشھ بعد أن عرف الحقیقة وأمضى بقیة 

فھو بذلك، أي في ھذه النقطة . حیاتھ في الشقاء
فقط یشبھ آدم الذي أكل من تفاحة المعرفة، 

ردوس وأخذ یأكل خبزه بعرق فحرم من الف
، ولكن آدم لم یستطع أن یفعل إلا ذلك . جبینھ

وكذلك أودیب لأنّ حب المعرفة موجود في 
دمھما، وسیبحثان عن الحقیقة والمعرفة حتى 
ولو كلفھما ذلك فقدان الفردوس أو الحیاة 

  .الھادئة السعیدة وھذا ما حصل لھما
والصراع في المأساة الآنفة الذكر بین 

م القدر وبین محاولات الإنسان التغلب على حك
قدره، وكما نرى في ھذه المأساة، للقدر سلطان 
ساحق على الإنسان تتحول بھ انتصارات 

  .المرء إلى ھزائم، وھزائمھ إلى انتصارات
  ":أودیب الملك"رأي أرسطو في مأساة - 

  یرى الفیلسوف الإغریقي الشھیر أرسطو 
وھو " لشعرفن ا"م في كتابھ .ق) ٣٢٢- ٣٨٤(

من الكتب الأولى في النقد الأدبيّ أنّ موضوع 
ھو سلطان القدر على " أودیب الملك"مأساة 

الإنسان وعدّ أرسطو الشاعر سوفوكلیس 
  )٩.(عملاقاً في مجال الشعر المسرحيّ

في مأساة  )١٩٣٩- ١٨٥٦(ــ رأي فروید
  ":أودیب الملك"

م .ق) ٣٢٢- ٣٨٤(أعتقد أنّ رأي أرسطو 
رأي عالم النفس المعروف  إلا أنّ، سلیم

ففي الفصل الخامس . فروید، مغایر لھذا الرأي
الذي صدر عام " تفسیر الأحلام"من كتابھ 

باللغة الألمانیة والذي صدرت الطبعة  ١٩٠٠
، ١٩٥٨الأولى منھ باللغة العربیة عام 
أودیب "یعارض فروید الرأي السائد بأنّ مأساة 

عالم  یرى. ھي من مأساویات القدر" الملك
تھز " أودیب ملكاً"النفس المذكور أنّ مأساة 

الیوم معاصرینا مثلما ھزت معاصریھا من 
فلا تفسیر لذلك إلا أنّ وقعھا لا . "الإغریق

یقوم على ما بین القدر وإرادة الإنسان من 
التضاد، وإنما ینبغي علینا أن نلتمس سر ھذا 
الوقع في طبیعة المادة التي تشخص بھا ھذا 

فما یحركنا مصیره إلا لأنھ مصیر قد . .التضاد
كان یمكن أن نصیر إلیھ، لأنّ النبوءة قد صبت 
علینا، ولما نولد، تلك الدعوة التي صبت علیھ، 
فلقد قدر علینا أجمعین أن نتجھ بأول نزوعنا 
الجنسيّ جھة الأم، وبأول البغضاء ورغبة 

وأحلامنا تقنعنا بأنّ الأمر . الدمار جھة الأب
  )١٠".(كذلك

وذكر فروید عبارة من نص مأساة 
سوفوكلیس إذ تقول الملكة جوكاستا لابنھا 
: الملك أودیب محاولة التخفیف من ألمھ

والخیر في أن یستسلم الإنسان للحظ ما "
استطاع، أما أنت فلا تخف من فكرة الاقتران 
بأمك، فكثیر من الناس من ضاجعوا أمھاتھم 

من لم في أحلامھم، ولكن یسھل عبء العیش ل
  )١١".(یلق إلى ذلك بالاً

ولقد عبّر فروید عن آرائھ المذكورة في 
، أيّ قبل ١٨٩٧رسائلھ إلى أحد أصدقائھ عام 

بثلاث سنوات " تفسیر الأحلام"صدور كتابھ 
النقد "كما یشیر جان ستاروبنسكي في كتابھ 

إذ یرى فروید أنّ ھذا الشعور ) ١٢"(والأدب
ا یبلغ الثانیة تجاه الأم یظھر لدى الطفل عندم
ویرى أنّ . أو الثانیة والنصف من عمره

الأسطورة الإغریقیة المذكورة عالجت غریزة، 
یعترف بھا الناس كلھم، لأنھم أحسوا بھا في 

وكلّ من رأى المأساة كان قد ، قرارة أنفسھم
شب في یوم من الأیام على عاطفة أودیب، أو 
أنھا اختلجت في خاطره وخیالھ ولذلك یعتریھ 

لجزع حین یرى ھواجسھ الخفیة، تنتقل إلى ا
  .حیز الواقع، ویتم تنفیذھا

ولكن النقد الأدبيّ یرفض فكرة فروید، 
وھذا المسرحيّ توفیق الحكیم یرد علیھ، ویفھم 
أنّ مأساة أودیب في بحثھ عن الحقیقة، وفي 
خروجھ عن النظام العام، فھو ترك مدینة 

  )١٣.(كورنتھ باحثاً عن الحقیقة
 

وكان لدى أودیب ابنتان، الأولى 
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، ابنھ الأكبر )اسمینا(والثانیة ) أنتیغونا(
اتفق ) أیتیوكل(والأصغر ) بولینیكیس(

الأخوان على تقاسم الحكم في طیبة مع كریون 
خالھما، أخي جوكاستا إلا أنّ الأخ الأصغر 
عندما استلم الحكم استفرد بھ، ونشبت حرب 
بین الأخوین، وانتھت المعركة بمبارزة 

  .الأخوین ومقتلھما، كل واحد بید الآخر
ورأى ملك طیبة آنذاك واسمھ كریون منع 
بولینیكیس من الدفن لأنھ جرد جیشاً أجنبیاً 

الأخ الأصغر، ) أیتیوكل(فدفن . على بلاده
  .وبقي بولینیكیس من دون دفن

قررت أنتیغونا دفن جثمان أخیھا رغم 
خالھا  - الذي أصدره الملك كریون المنع

وعرف كریون أنّ أحداً دفن جثمان 
بولینیكیس، ولم یعرف من الذي خرق قرار 
منع الدفن فطلب من الحرس نبش القبر وإعادة 

  .الجثة إلى العراء
وفي اللیل رأى الحراس فتاةً تبكي قرب 

وسلموھا للملك ) أنتیغونا(الجثمان وعرفوا أنھا 
اد الملك قتلھا وقتل أختھا وأر. خالھا - كریون

  .لاعتقاده بتعاونھا معھا) أسمینا(
وأنتیغونا بالوقت ذاتھ ھي خطیبة ابن 

وقرر كریون أن ) مونایھ(كریون واسمھ 
وبعد ذلك استبد بھ الخوف . یدفن أنتیغونا حیة

من العقاب الإلھي فدفن بنفسھ جثمان 
بولینیكیس، وقرر أن یعفو عن أنتیغونا، إلا أنّ 

. جاء متأخراً فلقد شنقت نفسھا بثوبھا قراره
بن كریون بسیفھ بعد أن فقد ) یموناھ(وینتحر 
  .خطیبتھ

بانتحار  - زوجة كریون - عندما علمت أمھ
ابنھا، أقدمت ھي الأخرى على الانتحار 

وفي النھایة بعد أن فقد كریون ابنھ . بالسیف
  .وزوجتھ تمنى الموت لنفسھ

د وھذه المأساة تمثل صراع الفرد ض
السلطان الظالم وضد الطغیان والقھر 
والقوانین الجائرة التي یجسّدھا كریون وبذلك 
انتھت أسرة أودیب الذي قتل والده وقُتل ابناه، 

  .وانتحرت ابنتھ أنتیغونا، كلٌّ منھما قتل الآخر

 
م، أيّ قبل وفاتھ بأربع .ق ٤١٠كتبھا 

ذلك،  بعد أن قتل أودیب أباه وعرف. سنوات
خرج من طیبة طریداً شریداً تقوده ابنتھ 
أنتیغونا، حتى انتھى إلى كولونا، وھي قریة 
صغیرة قرب أثینا، فتنتھي المأساة الآنفة الذكر 

  .بوفاة أودیب الملك
  :فیلوكتیتس

في أثناء سفره للمشاركة في حرب 
طروادة لدغتھ أفعى في رجلھ، وانبعثت منھا 

في إحدى  رائحة كریھة، فتركھ الیونان
الجزر، ولكن الآلھة أبلغتھم أنّ النصر لن 
یتحقق إلا إذا شارك في الحرب فیلوكتیتس، 

  .فذھب أودیس وراءه وعاد بھ
 

ولد في الیوم ذاتھ الذي نشبت فیھ معركة 
لا تتوافر . سلامین بین الإغریق والفرس

يّ معلومات كافیة عن وضع أسرتھ الاجتماع
والماديّ، وأغلب الظن أنھ نشأ في أسرة 

وكان واسع الاطلاع، ومع . متوسطة الحال
ذلك فلم یتقلد منصباً حكومیاً، أو یشغل وظیفة 
من وظائف الدولة، جلیلة كانت أم حقیرة، 
مدنیّة كانت أم عسكریة، وتفرغ للمسرح، 
وتزوج مرتین دون أن یجد السعادة، إذ خانتھ 

فعلت الثانیة، ولذلك زوجتھ الأولى وكذلك 
كانت حیاتھ انعزالیة، واتخذ من الكتب أصدقاء 

  .لھ
 

شارك للمرة الأولى في المسابقات 
م أيّ عندما بلغ .ق ٤٥٥المسرحیة عام 

  .الخامسة والعشرین من عمره
   

 
" میدیا"من أشھر مسرحیاتھ، تراجیدیا 

م وتتضمن التراجیدیا .ق ٤٣١التي مثلت عام 
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حكایة شاب اسمھ جازون وھو ابن ملك، إلا 
أنّ عمھ استطاع انتزاع العرش منھ، ولكن 
جازون تزوج ابنة ملك آخر واسمھا میدیا التي 
كانت تتعاطى السحر، وساعدت زوجھا كثیراً 
وأنجبت منھ طفلین، ولكن زوجھا ھجرھا 

نّ مصلحتھ اقتضت ذلك، وتزوج فتاة أخرى لأ
فانتقمت منھ میدیا إذ أرسلت لضرتھا ثوباً 

وقتلت . مسموماً، لم تلبث أن ارتدتھ وماتت
طفلیھا لكي تحرم زوجھا منھما، ولكي تنتقم 

" ولابأس من الإشارة إلى موضوع مأساة . منھ
) ١٦١٦ - ١٥٦٤( لشكسبیر ) ١٦٠٤"(عطیل 

جتھ غیرة الزوج على زو، وھو الغیرة القاتلة 
  .وغیرة یاغو من كاسیو ، 

 
تروي حكایة شاب اسمھ ھیبولیت مع 
زوجة أبیھ، التي أرادت أن تقیم علاقة مع ابن 

ولذلك استغلت انشغال زوجھا بالصید ، زوجھا
وغیابھ عن البیت فأرسلت المربیة إلى ابن 
زوجھا، التي أبلغتھ أنّ زوجة أبیھ مریضة، 

ھا ھو حبھا لھ، فرفضھا فأقدمت وسبب مرض
على الانتحار ولكن بعد أن تركت كتاباً أو 
رسالة لزوجھا، تتضمن أنھا انتحرت لأنھا 
ارتكبت مع ابن زوجھا ما كانت لا تود 

  .ارتكابھ، فانتحرت لأنھا خانت زوجھا
فجاء والد ھیبولیت وقرأ الرسالة، وطرد 

ث وحد. ابنھ ولعنھ وتمنى لھ أن یموت أشنع میتة
ما تمناه الأب لابنھ، ولكن أحد الآلھة كشف 
للأب أنّ ابنھ كان شریفاً، ولكن بعد فوات 

  .الأوان
 

في كتابھ ) ٣٢٢-٣٨٤(عرفھا أرسطو 
على أنھا تصوّر الناس أسوأ مما " فن الشعر"

ھم علیھ في الواقع، وتثیر السخریة والضحك 
من أجل تنفیر الناس من صفات معینة مثل 

  ..بخل أو الكبریاءال
وأبطالھا عادة من عامة الشعب ولغتھا 
بسیطة في حین أنّ أبطال التراجیدیا من طبقة 
النبلاء والملوك والأمراء، ولغتھا جزلة، وتثیر 

في الآخرین شعوراً بالخوف أو الرحمة 
ویرى أرسطو . وتتوخى تحقیق ھدف أخلاقي

أنّ المأساة والملھاة تقومان على أساس 
  .المحاكاة

تطورت الكومیدیا من الھجاء في حین 
نشأت التراجیدیا من المدیح وتطورت من 

) ٣٨٥- ٤٥٠(لعل أریستوفان . الطقوس الدینیة
عاماً من أھم الذین كتبوا  ٦٥م أي عاش .ق

كان والده یملك قریة صغیرة . الكومیدیا
  .ویعیش من غلة أرضھا

یسخر ) م.ق ٤٢٣" (الغیوم"كومیدیا -١
وتقدم . ) م. ق٣٩٩ -٤٦٩(فیھا من سقراط

للمسابقة بھذه الكومیدیا وحصل على المرتبة 
الثالثة، تصوّر الكومیدیا صراع الأجیال، 
وتصور حیاة ابن فلاح مبذر ورث عن والدتھ 
صفة التبذیر، ویبذر نقوده، وینام معظم 

یرسلھ والده . الوقت، ویترك شعره طویلاً
لیتعلم فن الإقناع لدى سقراط، لأنّ الدیون 
. تراكمت على الابن فیرید التملص من القضاء

وتنتھي الكومیدیا بأنّ ھذا الابن استطاع أن 
یبرر بفضل فلسفة سقراط أيّ تصرف قذر، 
مثل ضرب الابن لأبیھ ضرباً مبرحاً، ولذلك 
یقوم الأب بحرق مدرسة سقراط لأنّ السحر 

ویطلب سقراط في ھذه . انقلب على الساحر
لأنھا مصدر ،دة الغیوم الملھاة من مستمعیھ عبا

  .المطر بدلاً من عبادة زیوس كبیر الآلھة
وینتقد ) م.ق ٤٠٥(كومیدیا الضفادع -٢

فیھا المسرحیَیْن الكبیرین وھما إسخیلوس، 
ویوریبیدس، یھجو كلٌّ منھما الآخر أمام 
. الجمھور وینتصر إسخیلوس على منافسھ
  :یتضح من خلال الحوار أنّ میزات إسخیلوس

  .لأفكاروضوح ا-١
  .الأسلوب الجمیل-٢
  .محاولة زرع الأخلاق النبیلة-٣

ویرى خصمھ فیھ عیوباً كثیرة منھا 
الحشو والتكرار ویرى إسخیلوس أنّ 

  .یوریبیدس حاول إفساد الشبیبة
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  سلاسة العظمة وغنى البساطة
 

 
 

 
  
  

  !أیة رحلة أو مغامرة، أیة متعة وإثارة؟
خمس مطارات وست طائرات، وأكثر 
من ست وعشرین ساعة تحلیق بین ثلاث 

، وثلاث )بكین -الدوحة -دمشق(عواصم 
، )شنغھاي - شي آن - بكین(ر صینیة حواض

وأربع لقاءات ثقافیة، وعجائب ومعالم سیاحیة 
.. تاریخیة ومعاصرة، وأسواق شعبیة ومترفة
  !ومشاھد وأحداث وتفاصیل وطرائف لا تنسى

  !؟..أي حلم كان وأیة ذكرى
أمنیة تتحقق، وحضارة تُتَقرّى، وبلد 

وشعب عظیم یعیش الحیاة  ،وأي بلد.. یزار
ویمضي في شعابھا بیسر وثقة وإتقان بسلاسة، 

ملیار إنسان، ) ١.٣(وأمان؛ ربع سكان العالم 
، في أربع ٢ملیون كم) ٩.٦(یتوزعون على 

وثلاثین مقاطعة، إضافة إلى أربع مدن تتبع 
العاصمة ) بكین: (الحكومة المركزیة مباشرة

العاصمة الصناعیة ) شنغھاي(السیاسیة، و
یتھا لأھم) تشوم تشي(والتجاریة، و
جوار بكین أماناً ) تیان جین (الاقتصادیة، و 

  . واطمئناناً
        

بلاد تضم عجائب مسجلة أو غیر 
مسجلة، قدیمة وحدیثة؛ ابتداء من مطار بكین 
الطائر المجنح، الغائص طبقات تحت الأرض، 
وتحتاج فیھ قطاراً لتصل من مكان الھبوط إلى 
 موقع استلام الحقائب، فالخروج إلى رحابة
الأرض والإنسان؛ ومروراً بالقصر 

الامبراطوري، وسور الصین العظیم في 
، ومتحف الجنود والخیول الصلصالیة )بكین(

، وساحة الشعب )شي آن(والمسجد الكبیر في 
، وعجائب )شنغھاي(وبرج لؤلؤة الشرق في 

وانتھاء .. أخرى تتوالى كل یوم وفي كل مكان
رب في شنغھاي الذي یقت) بو دونغ(بمطار 

عدد بواباتھ من الثلاثمئة، ویتطلب الانتقال فیھ 
استخدام مسارات أفقیة آلیة على إیقاع سقسقة 

تتنزل على جدران ) ھوانغ بو(المیاه من نھر 
جانبیة متعالیة خلف ستائر شفافة، تشاغل 
العابر عن طول الطریق، فیستزید من السحر 

  .. والدھشة والمتعة
 

یناً عبور الساعات المسائیة التي لم یكن ھ
) تحویل الرحلات(تزید عن خمس في قاعة 

المترامیة في مطار الدوحة الدولي؛ حیث 
وصلنا في الثامنة مساء الخمیس 

، لكن ترقب الرحلة المغامرة، ١٨/٦/٢٠٠٩
والرغبة في التعرف إلى عناصرھا، واللھفة 
إلى التقاط أصدائھا، والمضي في تفاصیلھا 

ا، خففت من وقع الزمن البطيء الذي وأركانھ
تشاركنا فیھ مع حشد كبیر من البشر المترقبین 
مواعید مختلفة وجھات متعددة، بسحنات 
متنوعة وأعمار متفاوتة وملامح متقاربة أو 
متباعدة، وتشاغلات تراوحت بین النوم القلق 

والاستغراق في  والحدیث بلغات ولھجات،
لسوق والتحرك إلى ا حواسیب محمولة،
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الحرة، أو الحمامات، أو البوفیھات، أو غرف 
الاسترخاء، أو المسجد، أو البوابات العدیدة 
التي تواصل الإذاعة الداخلیة المناداة بإلحاح 
وبأكثر من لغة للتوجھ إلیھا؛ حیث تھم 

حتى كانت الدعوة . .الطائرات بالإقلاع تباعاً
الأخرى التي " القطریة"التي تخصنا إلى 

  .في الواحدة والنصف لیلاً )بكین(لى ستتوجھ إ
الحركة دائبة، والخزائن فوق الرؤوس 

یستقر قسم منھا تحت وتكاد تغص بالأمتعة، 
ازدحام غیر مریح . شغل باطرادالمقاعد التي تُ

مقعدان في كل جانب، : في رحلة تتطاول
وأربعة في الوسط، وصفوف متتالیة في ھذا 

وھناك  الجزء المخصص لھذه الدرجة الأولى،
  ..درجات أخرى أكثر رفاھة وراحة
إلى  )دمشق(الطائرة التي أقلعت بنا من 

لم تكن أقل أناقة وازدحاماً، رغم  )الدوحة(
مقاعدھا الستة الموزعة على الجانبین في كل 
صف، فحجمھا أقل وشاشاتھا ومواصفاتھا 

  .ربما ..الأخرى
 وابتساماتھن ھنقتاحركة المضیفات بأن
الاستعداد للإقلاع، أسھمت في تسارع 

، والانشغال مع الشاشات في خلفیات المقاعد
تبث التوجیھات  وفي أماكن أخرى منظورة،

والإرشادات والتنبیھات لمواجھة مختلف 
مع الأمنیات والدعوات  ،الحالات والاحتمالات

  .ألا تحدث
  .وبدأ السباق الأھم مع الزمن

وجبة وشراب ونعاس ورقاد، ووجبة 
بما یمكن للشاشة أن تبث وتشاغل .. أخرى

بتحكّم عبر جھاز في ذراع المقعد؛ تتبّع مسار 
الرحلة الماراتونیة وموقع الطائرة فیھ لحظة 
بلحظة على خارطة مضاءة، مع مختلف 

السرعة، الارتفاع عن سطح : المعلومات
الأرض، درجة الحرارة في الخارج، سرعة 
الریاح الخلفیة، المسافة الكلیة، ما قطع منھا 

ما تبقى، الزمن الكلي وموعد الوصول و
المتوقع؛ أكثر من سبعة آلاف وستمائة كیلو 
متر، ستقطعھا الطائرة في سبع ساعات 
ونصف الساعة؛ أي أن الوصول سیكون في 

اللھفة تسابق الزمن، وتتغلب . التاسعة صباحاً
على المخاوف التي تنتابك، وأنت تحلق في 

حث ما الفضاء؛ ففي الأمس القریب كان الب
یزال محموماً في المحیط الأطلسي عن حطام 
الطائرة الفرنسیة، وبقایا ركابھا المسافرین من 

فأین ستتناثر . البرازیل في رحلتھم الأخیرة
في البحر أم ! الأجساد إذا ما وقع المحذور؟

جبل أم غابة أم ! فوق الیابسة، وأي یابسة؟
وما ! وما الفرق؟! أرض زراعیة أم صحراء؟

لا ! ة إن وجدوا شیئاً منك أم لم یجدوا؟الفائد
بأس؛ فالمغامرة تستحق، ولست وحیداً، فھذا 
الحشد المتنوع یرتبط مصیر أفراده جمیعاً 

وكم من الطائرات ! بمصیرك، ولو إلى حین
تقلع وتھبط وتجوب الفضاء القریب من 
الأرض في كل لحظة ومكان من ھذا العالم، 

ئنات المئات الكا: وما تحملھ من أوزان ھائلة
وأغراضھا، الوقود والمحركات والھیكل 

  !والأدوات؛ أي إنجاز إنساني عملاق؟
القلق یتنازع اللھفة، الترقب یغالب الغفلة، 
الأفكار تشاغل المسافر، والشاشة التي یمكن 
 ،أن تتابع فیھا الأفلام والبرامج والمعلومات

عبر أقمار الفضائیة أنت أقرب إلیھا الآن من 
لكنك لست في راحة للتفكیر .. مضىأي وقت 

التسلیة ببعض  في ذلك، ولا لمتابعتھا أو
رغم أن بعض جیرانك یقوم بذلك، .. الألعاب

  !والآخرون في النوم یغطون
تحاول الاھتمام مجدداً بمتابعة ما في 
خلفیة المقعد أمامك من كتب إعلانیة، وحقیبة 
قماشیة صغیرة فیھا أدوات شخصیة ضروریة 

فرشاة أسنان صغیرة : نسیتھاقد تكون 
ومعجون ضئیل، جراب أحمر إذا ما رغبت 
في خلع الحذاء، سماعات للموسیقى التي تبث 
من ذراع الكرسي، وفي المقعد وسادة صغیرة، 
ویمكن أن تحصل على غطاء توزعھ 

وعلیك أن تجیب . المضیفات على من یحتاجھ
على سؤال یتعلق بالوجبة التي ترغب بھا من 

ن اثنین، وأن تحدد فیما إذا كنت بین نوعی
تفضل الاستمرار في الرقاد بلا طعام؛ اترك 
لصاقة تشیر إلى ذلك، ثبتھا فوق المقعد جوار 

  .رأسك المتعب
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ھا ھي الأعواد التي سترافقك لدى كل 
طعام، ستحاول التعود علیھا، لن تقوم بذلك الآن، 

  .خطأ فالحیز المكاني والنفسي لا یسمح بأي
مرافقیك في الوفد بانشغال تتحدث إلى 

وتحفز، وتعود إلى نفسك تتفكر وتتأمل، 
ھا ھو الضوء یتسلل .. تتناوب السھو والصحو

من النافذة الجانبیة، أنتم في الوسط بعیدون 
عنھا، الضوء یتزاید بعد قلیل من ساعات 
تحلیق أطفئت فیھا الأنوار بناء على توصیات 
ة سلامة الطیران، كما صرحت بذلك المذیع

  .الداخلیة
صباح ! ھو الصباح إذن؛ أین نحن الآن؟

أو نھار، الساعة الآن تقترب من الظھیرة، 
خمس ساعات خسرناھا في فروق التوقیت بین 

؛ زمن مھم نحتاج )بكین(و )الدوحة/دمشق(
إلیھ في أیامنا المعدودة، خسارة موصوفة 

نظریاً .. محسومة، سنربحھا في طریق العودة
  !قد المرّأو تخفیفاً عن الف

اللھفة تشرّق، والزمن یغرّب؛ أین التقیا؟  
من قام بالمراسم، وأشرف ! متى تم التجاوز؟

لیس من مجیب ولا فائدة ولا ! على المناسبة؟
مَ نضیع المزید من الوقت بالتساؤل جدوى، فلِ
  !لنھبط إذن! والتفكیر؟
لفحص  أیضاًتظار لانلا بد من ا.. لا

لجبین مباشرة، مریع بمسدس أشعة یسدد على ا
  !لفرز المصابین بانفلونزا الخنازیر

.. إنھا الثانیة والربع ظھراً من یوم الجمعة
ھا قد أصبحنا على أرض المطار، إنھا 

؛ نرددھا لنصدق أن الحلم یتحقق؛ )بكین(
العكارة تلف الآفاق، الغبار یھیمن، فنخسر 
المشاھد الأولى أیضاً من رحلة العمر، الغبار 

كنا نعاني ذلك في سوریة، ! )بكین(حتى في 
وقد تكاثرت زیاراتھ القاتمة إلیھا ھذا العام؛ 

لا بأس، لم یخفِ الغبار، ! )بكین(حتى أنت یا 
ولن یخفي مھما تكاثف، عظمة ھذا المطار 
العملاق؛ مظلة معدنیة محلقة، وأعمدة دائریة 
ملونة تسندھا بمیلان مثیر، وأدراج آلیة 

فوقھ أنك تسیر  متعالیة إلى مسار طویل تحس
أشكال متمایزة المیول من أسقف .. في الفضاء

معدنیة، تتصاعد وتنحني، تتلاقى وتفترق، 
توحي .. متباعدة الاستناد شاسعة الفضاءات

بالمھابة والعظمة؛ ھذا الإحساس الذي 
سیرافقك ویترسخ مع توالي مراحل الزیارة 

  .الممیزة
بعد الكثیر من الأخذ والرد، والانتقال من 

كتب معلّق إلى آخر، والإحالة إلى موظفة ھنا م
وموظف ھناك لتعبئة استمارة أو أخرى، نتیجة 
عدم القدرة على التفاھم، لأن معظمھم لا 

أو ! یتقنون سوى الصینیة التي لم نتقنھا بعد
  !لأننا لا نجید الانكلیزیة أو سواھا كما یجب

ھبطنا آلیاً بلا دلیل، لكأن المسار 
، بعد أكثر من سؤال عن معروف، وإلى قطار

الحقائب، صعدنا مع الصاعدین، وبعد 
كیلومترات عدیدة نزلنا إلى قاعة ضخمة وبھو 
فسیح، وسیر ناقل متطاول، لنتعرف إلى 
حقائبنا بعد افتراق طویل بدأ في دمشق بعد 
ظھر أمس، ونترافق إلى حیث ینتظر الكثیرون 
والكثیرات بتلویحات ولوحات وكتابات 

ء التعارف سریعاً مع منتظرتینا وجا.. ولغات
وفد اتحاد (رغم الازدحام، قبل أن نقرأ عبارة 

على لوحة مشرعة؛ ) سوریة  - الكتاب العرب
ھل كان للھفة والتساؤل والدھشة والثقة 

ھي التي ! والابتسام والبھجة دور في ذلك؟
التي  ستستمر طوال فصول رحلة العجائب

 دخلت مرحلة جدیدة آن خروجنا من قاعة
عملاقة مغطاة بسقف قوسي معدني بدیع، مع 

الموظفة في قسم / یان: /المرافقتین الرائعتین
الاتصالات في اتحاد الكتاب الصینیین، 

تشان /الاسم العربي للمترجمة / رزان/و
المتخرجة حدیثاً بامتیاز من كلیة اللغة / تشینغ

الدولیة للدراسات ) بكین(العربیة في جامعة 
سیفوتھا استلام شھادة التمیز الأجنبیة، والتي 

في یوم مغادرتنا، لوجودھا برفقتنا حتى قرابة 
  .)شنغھاي(منتصف اللیل في مطار 

 
 

  !الغبار، أم تحسنت الرؤیا؟ خفّ
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ھا ھي الطریق تنفتح بعد المطار، أناقة 
ونظافة واستواء واتساع، وخطوط ملونة 

جسور، وتسارع بلا تقاطعات؛ جسور فوق 
ومعابر فوق أخرى، والتفافات میسرة، 
والخضرة تحاذي الطریق بحرص وانتظام 

  ..أو یزید على مدى ثلاثین كیلومتراً
لم تختلف الحال في الطریق بین العاصمة 
وسور الصین على مسافة ستین كیلومتراً، 

 )شي آن(والمدینة، و )شي آن(وبین مطار 
دى ومتحف الجنود والخیول الصلصالیة على م

 ومطارھا )شنغھاي(أربعین كیلومتراً، وبین  
ھي المواصفات .. الذي یبعد ستین كیلومتراً
عرض شاسع، : ذاتھا للطرق في المدن

وأشجار متنوعة بانتظام وانسجام على 
الأرصفة، وإشارات ضوئیة بعد المفارق، 
وطریق إضافیة معبدة بین الرصیف الرئیسي 

الدراجات والمحال التجاریة ورصیفھا، لعبور 
والسیارات  ،العادیة والأخرى ثلاثیة العجلات

مستقیمة  تقاطعات ھوائیة ،ذات الھدف القریب
ومستویات قد تصل إلى  ومنحنیة أو دائریة،

أربعة، مرفوعة على أعمدة مفردة أو مزدوجة 
أو جداریة حسب عرض الطریق وانعطافھا 

  .. وارتفاعھا
  

 
ثقافي الأول جرى في الرابعة من اللقاء ال

م في مقر ٢٢/٦/٢٠٠٩بعد ظھر یوم الاثنین 
؛ حضره )بكین(اتحاد الكتاب الصینیین في 

أعضاء وفد اتحاد الكتاب العرب جمیعاً، 
بمرتبة (ونائب رئیس اتحاد الكتاب الصینیین 

المھتم بأدب / كاو ھونغ بو/السید ) نائب وزیر
. ء الاتحادالأطفال، وعدد من الأدباء أعضا

  /).تیاني/رئیس الاتحاد الروائیة السیدة (
وكان اللقاء حمیماً، تبودلت فیھ التحیات 
وعبارات الود والتقدیر للتجربتین السوریة 

والعلاقات المتجذرة ثقافیاً وإنسانیاً  ،والصینیة
وفي مختلف المجالات الأخرى، وتحدث 

تھم إلى سوریة، االأصدقاء الصینیون عن زیار
اءات الغنیة التي أجروھا، والذكریات واللق

الطیبة التي یحملونھا، والقصائد التي كتبھا 
وتحدث . السید نائب رئیس الاتحاد عنھا

أعضاء الوفد السوري عن اتحاد الكتاب 
العرب في سوریة وفروعھ وجمعیاتھ 
ونشاطاتھ ودوریاتھ وإصداراتھ، وآلیة العمل 

ولان والإدارة فیھ؛ كما قدم معلومات عن الج
المحتل من قبل إسرائیل، وحرص سوریة 
قیادة وشعباً على تحریره بكل السبل؛ كما تم 
التذكیر بفلسطین المغتصبة، ومناسبة القدس 

  ٢٠٠٩عاصمة للثقافة العربیة لعام 
وتخصیص الكثیر من الفعالیات الثقافیة في 
سوریة والأقطار العربیة الأخرى لھذه 

بین العربي ودار حوار حول الأد. المناسبة
والأجناس الأدبیة الأكثر انتشاراً  ،والصیني

ثم . وتسویقاً، والتطورات التي طرأت علیھا
قام رئیس الوفد السوري عضو المكتب 
التنفیذي للاتحاد ونائب رئیس اتحاد الكتاب 

بین الجانبین مجددة الصینیین بتوقیع الاتفاقیة 
والتي  ٢٠١٠-٢٠٠٩-٢٠٠٨للأعوام الثلاثة 

ثم تم . ه الزیارة تنفیذاً لأحد بنودھاتأتي ھذ
تبع . تبادل الھدایا، وأخذت الصور التذكاریة

ذلك عشاء غاب عنھ رئیس الوفد السوري 
بسبب وعكة صحیة نتیجة سوء تفاھم ھضمي، 
لعلھ كان سوء التفاھم الوحید خلال الزیارة 
كلھا، وكان السبب أیضاً في تعذر حضوري 

ة العربیة التابعة اللقاء الصباحي في كلیة اللغ
الدولیة للدراسات الأجنبیة، فیما  )بكین(لجامعة 

حضر باقي أعضاء الوفد الندوة مع أساتذة 
الكلیة وطلابھا حول الأدب العربي المعاصر 

  .شعراً ونثراً
ذات الملایین الثمانیة، / شي آن/وفي 

تشان /العاصمة الثقافیة، وعاصمة مقاطعة 
قى أعضاء الوفد بملایینھا الثلاثین، الت/ شي

السوري مع أدباء فرع اتحاد الكتاب الصینیین 
، بحضور )یونغ تسون(في المقاطعة في فندق 

نائب رئیس الفرع وعدد آخر من الأدباء، 
وكان اللقاء غنیاً وممتعاً وألیفاً، تم فیھ الحدیث 
حول اتحاد الكتاب العرب في سوریة وفرع 

والأدبین السوري / تشان شي/الاتحاد في 
والصیني، والقضایا الأساسیة التي تھم الأدباء 
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في سوریة، ولا سیما الجولان المحتل 
وفلسطین المغتصبة والقدس عاصمة الثقافة 

، وقد أبدى الجانب الصیني ٢٠٠٩العربیة لعام 
ثم تبادل الجانبان الھدایا . تفھمھ وتعاطفھ

وأخذت الصور التذكاریة، واستكمل اللقاء 
دة العشاء التي شھدت فترة الحمیم جداً على مائ

مرح وحبور واستمتاع، تخللھا غناء شعبي 
  .صیني وسوري

الكتاب الأمر نفسھ تكرر في اللقاء مع 
في مقر الاتحاد  )شنغھاي( الصینیین في

التاریخي الممیز بحدیقتھ المخضرة، التي تندت 
بشآبیب المطر الممتزج مع میاه جرة تمثال 

ة، حیث أخذت الصور المعبر ؛الخصب
أمین اتحاد / سام تیان مینغ/بحضور السید 

الكتاب في شنغھاي،  ورئیس تحریر مجلة 
وروائي ، /كوي سینغ/للشباب الشاعر والناقد 

التي زارت / تشو لینغ/والروائیة وناقد آخر، 
وتأثرت كثیراً بالدمار  ،دمشق ومدینة القنیطرة

الذي خلفتھ قوات الاحتلال الصھیونیة فیھا؛ 
ء لطیفاً والحوار مفیداً حول الأدب وكان اللقا

وأدب الشباب  ،)شنغھاي(والثقافة في سوریة و
موضوعات وأشكالاً فنیة، ثم كانت الصور 

  .والھدایا، ومن ثم العشاء الممتع والألیف
وفي لقاء تأخر یومین كنا على مائدة 

الصدیق  )بكین(عشاء السفیر السوري في 
ء في ، وكانت الأجوا/خلف الجراد/الدكتور 

ذي العائدیة السوریة، " ألف لیلة ولیلة"مطعم 
ألیفة ودودة، بصحبة وفد اتحاد الحرفیین 

الذي كان یزور الصین في الفترة السوریین 
نائب رئیس / حكیم/وحضور السید  ذاتھا،

على أنغام .. جمعیة الصداقة الصینیة السوریة
شرقیة، ورقص شرقي بامتیاز، ومأكولات 

ونوعاً أیضاً، أضافت  منحازة تماماً شكلاً
ولطف غلالة من دماثة علیھا خصال السفیر 

فیما كان الرواد . مشبعة بالود والألفة والطیب
الآخرون من جنسیات أخرى، وشاشات 

  !موزعة تبث برامج صینیة

 
 

المجاورة " المنطقة المحرمة"إنھا       
في ) تیانن مینغ(ة من الشمال للساحة الشھیر

؛ طولھا من الجنوب إلى )بكین(قلب العاصمة 
م، تبدأ /٧٥٠/م، وعرضھا /٩٦٠/الشمال 

ببحیرة مستطیلة محاطة بالأشجار، فیبدو 
السیاج الأخضر للمرج الأزرق بدیعاً، وھي 

الاصطناعي ذي ) ھوتشینغ(جزء من نھر 
م، الذي یحیط بالمدینة خلف /٥٢/العرض 

ة أمتار، وعلى كل ركن سورھا المرتفع عشر
ینقلك . من أركان السور مقصورة رائعة

المسار المجاور إلى بوابة ممیزة، فتدخل الفناء 
الامبراطوري الأسطوري؛ ساحة حجریة 
فسیحة، وعبور منفتح إلى منطقة مغلقة تضم 

تحتوي على أكثر من  ،أكثر من ثمانمئة مبنى
- ١٤٠٦/ثمانیة آلاف غرفة، بنیت بین عامي

، تعاقب على عرشھا حتى عام م/١٤٢٠
مینغ (امبراطوراً من أسرتي / ٢٤/م /١٩١١/

تتوزع بانتظام القصور المتماثلة ). و تشینغ
ذات الأسقف المقوسة المنحدرة إلى الخارج 
باسطوانات قرمیدیة نافرة ملونة، وجبھات 
مزخرفة بالتنین الصیني الرمز الأشھر ذي 

اب الأشكال المتعددة، وجدران حجریة وأبو
تتشابھ الأشكال الخارجیة، والمسارات . واسعة

حول الأبنیة، والأدراج الحجریة، والساحات 
التي تنغلق على مبنى لتنفتح على آخر، 

بصرامة ھذا المعلم التاریخي عن  وأسوار تحدّ
القدیمة، لتبقى ھذه  )بكین(سواه من معالم 

الحیاة الأسطوریة سریة وخاصة ومتكھنة؛ 
مي للمراسم الضخمة التي فھذا الجزء الأما

یقیمھا الامبراطور، والجزء الداخلي لأعمالھ 
الیومیة، وتلك الأجنحة للعیش المختلف، 
وقصور متعددة للمتعة والنوم؛ فالزوجات 
كثر، والمحظیات أكثر، والحدود بین ھذه 
المقامات وحیوات الآخرین المقتضبة لا تحدّ، 

زم ولا تعرفھا إلا الشمس الراصدة بإمعان وح
خطونا الجاد وملامح الدھشة لدینا، نحن 
قاصدي التعرف إلى آثار تجربة ممیزة لشعب 
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عریق، بذل عقوداً من السنین في تخلید تاریخ 
إنساني مدید بكل فصولھ وأجوائھ وتضاریسھ؛ 
فھل ما نحسھ مكافأة للبانین، كما ھو ثمرة 

تلك ھي ! سعي لنا حثیث ولھفة متجددة؟
بأشجارھا وظلالھا  الحدیقة الامبراطوریة

وزھورھا، وتلّتھا الحجریة الاصطناعیة بعلّیّة 
من صنف أبنیة القصر ذاتھ، ودروبھا الرطبة 
التي تضیق لتنفتح البوتقة على مشھد قصر 
آخر یعلو الھضبة المقابلة، وساحة فسیحة 

ثارین من كل عرق ستمكتظة بالزوار الم
ولون، والباعة اللجوجین لأشكال وصور 

تشعرك بأنك غادرت الماضي البعید  وتماثیل،
  ..إلى حاضر لا یقل معاني ودلالات

ھا ھو الخطو یتناثر في أرصفة الشوارع 
الواسعة المسورة بالأشجار المتماثلة علواً 
وتفرعاً وكثافة، تؤمن الظلال التي تخفف عن 
المارة غلواء شمس حزیران الملحة، وتترك 
الشارع أمداء واستواءات واستقامات 

حافلات : عطافات للسیارات المتنوعةوان
كھربائیة مع لامس علوي وأشرطة ممتدة، 
حافلات كبیرة أخرى، آلیات صغیرة 
ومتوسطة، تمضي في اتجاھاتھا متجاورة 
ومتراتبة ومفترقة وفق الإشارات المضیئة 
والخطوط الملونة، بلا شرطة مرور ولا 
منبھات، ولا توقفات مفاجئة ولا اقتحامات أو 

  !عثرات
تمضي وأنت تفكر في كل ھذا الیسر 
وتلك السلاسة والعظمة التي تظلل ھذه 
البساطة الثرة، فتتجسد أمامك في متحف 
حدیث ممیز ھو الآخر، تخرج من النصف 
العلوي لجداره الأمامي اسطوانة عملاقة، 
تدخل، فترى قاعدة انطلاقھا في الجانب 
الأیسر من القاعة الكبیرة ذات الارتفاع 

.. والرسوم الممیزة والأشكال المعبرةالمھیب 
حتى  وتلك الأدراج الآلیة التي تتتالى امتداداً

الطابق الرابع، فتعطي ذلك الفراغ المذھل 
الذي یقودك بھدوء نازلاً إلى الطوابق المكتنزة 

فتدخل مرة .. آثاراً وتماثیل وصوراً ومجسمات
أخرى من حداثة الخارج واتساعھ وبھائھ إلى 

ي العریق المزین، كعربات العرس كنوز الماض

وثیاب العروسین، وزخارف الأواني ودقة 
الحَفْر وخبرة الریشة، وثراء المادة واللون 

فتخرج ممتلئاً مزھواً مغتبطاًً؛ .. والمعنى
الأحاسیس التي تتنازعك طوال أیام لك في 
الصین، ویسوغ ما تراه على ملامح الصینیین 

وكھم وحركاتھم وجدیتھم وضحكاتھم وسل
المنضبط الخالي من العقد، المنتشي بجلال 
الماضي وازدحام عناصره، والمزدھي بأناقة 
الحاضر وألقھ، المكتظ بالأعمال والآمال 
والأفكار، الواثق المعتز بالصین العظیمة 

  .مصنع العالم كل العالم
 
رى من الفضاء، ویشرف على الكثیر یُ

لذرا  بإصرار وثقة، من الأرض، یتسلق ا
وینحدر بقوة لیقطع الصحاري والأنھار؛ جدار 
متماسك من الطین والحجارة، یرتفع بین 

م عند /٥-٣.٧/م، وعرضھ بین/١٠–٦.٦/
م عند القاعدة، استغرق بناؤه /٩-٦/القمة و

م بجھد نحو .ق/ ٢٠٤/مئتي عام، وأنجز سنة 
ثلاثمئة ألف عامل، یمتد على الحدود الشمالیة 

تشنھو /الیة الغربیة للصین القدیمة من والشم
في / الأصفر-بوھاي/على خلیج بحر / انغتاو

في / غانسو/في مقاطعة / غلوتاي/الشرق إلى 
. الغرب، وھناك سور آخر من بكین إلى ھاندن

إلى قائمة التراث  العظیم وأضیف ھذا السور
  /.م١٩٨٧/العالمي التي حددتھا الیونسكو عام 

یان یستندان بإحكام جداران حجریان جانب
وحذر على قاعدة یمیل وجھاھا الحجریان إلى 
الخارج لتأمین التوازن والاستقرار، الجدار 

یرتفع نحو متر لمنع سقوط ) الداخلي(الأیمن 
یرتفع ) الخارجي(الجنود، والجدار الأیسر 

أكثر من الجدار الآخر بفتحات غیر معتبة 
للإطلاق ورمي الحجارة وسواھا، وفتحات 

یرة منخفضة للرصد؛ یحضن الجداران صغ
درجاً حجریاً یتلوى بلا انتظام بعرض یختلف 
حسب الانعطاف والمیول، یتباطأ حیناً ممعناً 
في التعامد، ویسترخي أحیاناً مؤمناً حالاً من 
التزود بالھمة والطاقة لتسلق جدید، یوصل 
: الراغب إلى نقطة ارتكاز أولى على الأقل
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على شكل غرفة من برج إنذار ومراقبة، 
الحجارة بأبعاد ثلاثة نحو ثلاثة أمتار، بنافذة 
مقنطرة في كل جانب، ودرج داخلي 

تكوین محصور، وتصوینة سطح تقارب 
الجدار الصاعد الأیسر للسور، مؤمنة إمكانیة 
رصد السفوح الغربیة المنحدرة وودیانھا 
المتثنیة، التي یمكن أن یأتي منھا العدو، فتسھل 

ھو سور للحمایة ولیس للسیاحة، مواجھتھ؛ 
ھكذا كان، وصار مقیاساً للتحمل والرجولة؛ 
ففي أسفلھ كتابة حمراء للزعیم الصیني 

على حجر منتصب، / ماو تسي تونغ/التاریخي 
! لیس رجلاً(...) من لا یصل إلى : بما معناه

ولیست ھذه العبارة المحفز الوحید للصعود؛ 
متصاعدة  فعلى علو غیر بعید سلسلة معدنیة

مدیدة، تضم أقفالاً لا تحصى لأسماء مزدوجة 
لعلھ .. تخلد، وأمان ورغبات یرجى أن تتحقق

.. آخر لأصحاب الرؤى والھمم والأعمار تحدّ
 ،لن ینتھي؛ فبعد كل برج إنذار ومراقبة

آخر یتباعد مئتي متر تقریباً، ثم  وبرجٌ تصاعدٌ
أدراج وغرف تتبدى في القمم التي لم نصلھا، 

. امتداد یتجاوز ستة آلاف وخمسمئة كم على
وعلیك أن لا تنسى أنك لن تبلغ الجبال طولاً، 
وقد بلغھا سواك موادّ وبناء وقضاء، وأن لا 
تتغافل عن أن طاقة أخرى وھمة تلزمانك 

ما تفوق للعودة المنحدرة التي لا بد منھا مع 
خطورة على تعب التسلق المغري، ولا من 

لجانبین كما فعلت أو لم بأس أن تستعین بحدید ا
تفعل صاعداً؛ وھا قد عدت وفي جعبتك المزید 

، وفي )ستمئة درجة(من الثقة بإنجازك 
ناظریك الكثیر من المشاھد المنفتحة غرباً، 
المتقاربة شرقاً، المتصاعدة شمالاً، والقارّة 
جنوباً في سفح مقابل یتصاعد في ذراه جزء 

ف كل آخر من السور، مع خضرة متكاثفة تغل
الجھات بامتدادات مثیرة وانحدارات مخضرة 
تذكر ذرا أشجارھا المتنوعة بمشاھد أخاذة من 

ھا قد عدت، وفي یقینك ضرورة . تلفریك عابر
التذكر وھمة استعادة الھمة والرغبة والانتشاء، 
واسترجاع إشارات التحفیز والتشجیع 
والكلمات المعبرة عن ذلك بلغة تعرفھا من 

ام الملون بملامح سكان الأرض كائنات الازدح
جمیعاً، والخطو المكتظ على مسار الجلجلة 

  !ذات النكھة الصینیة؛ ویا لھا من نكھة
    

 
 

) شي آن(على مدى أربعین كیلو متراً من 
لم تغادرك الخضرة جوار الطریق المنطلقة 

قة، ولا غادرتك الأشجار المثمرة بأنا
والحراجیة، حتى وصولك إلى المنطقة 
السیاحیة الممیزة، عند قاعدة جبال عملاقة 
بادیة الخضرة تحت وھج شمس حارقة، تقسم 

  . شمالي وجنوبي: الصین إلى قسمین
في مستھل الساحة المزدحمة تمثال ضخم 

وبعد البوابات /. تشین شي ھوانغ/للامبراطور 
واسعة مشجرة ومزینة بالورود، تحتاج حدیقة 

لاجتیازھا إلى آلیاتٍ مثیرة مسقوفة مع جوانب 
مكشوفة یقودھا سائقون وسائقات، تنطلق 
مسافة تتجاوز الكیلومتر، حتى القاعات الثلاث 
التي تضم تماثیل نحو ثمانیة آلاف جندي، 
اكتشفھا الفلاحون مصادفة في ثمانینیات القرن 

الأولى ینتصب الجنود وفي القاعة . الماضي
صفوفاً أربعة تمتد فصائل، یضم كل منھا في 

طویلاً وبأحجام طبیعیة ووجوه وملامح 
معبرة، مع أدواتھم القتالیة وخوذاتھم وعرباتھم 
وخیولھم، تم تشكیلھم من تربة معالجة بالنار، 
. ترتفع بین فصیل وآخر كتلة من التراب

لفین، ویقدر عدد الجنود في ھذا المكان بنحو أ
وقد غطیت القاعة، بطولھا الممتد مئتي متر، 
وعرضھا البالغ خمسة وسبعین متراً، بسقف 
معدني قوسي مستند على جدران بیتونیة 

وفي . أنجز في أواخر التسعینیات ،مدعمة
القاعة تماثیل ما تزال على وضعھا المكتشف 
وبعضھا مطمور بالتراب، وفیھا ورشة لتمییز 

وتبدو في . ل، وترتیبھاالقطع وترمیم الأشكا
الحفرة الكبیرة  فجوات لتصریف میاه الأمطار 

  .التي تؤثر سلباً في أدیم التماثیل
  

لكن  ،القاعتان الأخریان مسقوفتان أیضاً
التماثیل فیھما ما تزال على حالھا من دون 



 
  

 ٦٥  
  

ترمیم، تنتظر إزالة التربة عنھا، وترمیم 
  .ھیاكلھا المشوھة

 ،خافتستخرج من ضوء القاعات ال
وومیض الإعجاب بھذا الجھد الجبار والفكر 
التخلیدي الحاذق، إلى ألق الساحات والطرقات 
المرصوفة بإتقان، تتجاور على بعض جوانبھا 
المحال الأنیقة المزدانة بالتحف والموجودات 
الأثریة متنوعة المواد والأشكال، ویعترض 
مسیرك المسحور الباعة الجوالون الملحون 

لصغیرة الممیزة، المحببون بأغراضھم ا
في الوقت الذي تحتاج فیھ . بظرافتھم ولطفھم

زمناً مھماً للعودة ماشیاً، لكنك لا تكاد تحس بھ 
لولا الحرّ والشمس المسلطة من علٍ، 
لانشغالك بالوجوه والقامات التي تكاد تغص 

  .بھا الأحیاز كلھا
 

كي تتقرى  ،خفف الوطء في أول الخطو
المدینة المرتسمة على  بلاط القاعة معالم 

بألوان وأشكال حجریة معبرة، وإن فاتك أمر، 
یبین تفاصیل  فغیر بعید منك مجسم كبیر

والسور التاریخي  قدیمھا وحدیثھا المدینة
الفاصل بینھما، باستقامات شوارعھا، وتوزع 

ثم . معالمھا، وحواضرھا الثقافیة والعمرانیة
ردھات المتحف الخطو درجات إلى بك ینزل 

خافتة الأضواء والموسیقا، لتتعرف إلى 
التماثیل واللوحات والمجسمات والنقوش 
والرموز متوزعة منصات وجدراناً وخزائن 
بلوریة، بترتیب أنیق، وتشكیل مھیب الحضور 

  .في كنف الماضي العریق الثر
البناء الممیز یجتذب اھتمامك من بعید، 

صدون، قبل أن تعرف أنھ المتحف الذي تق
ویبقي ناظریك معلقین بھ، وأنت تغادر الساحة 
الفسیحة المتلألئة زھوراً ووروداً، بعد أن 
تتجاوز ثورین كبیرین متأھبین یحرسان الباب 
الواسع، فیما الجھات مكتظة بالأبنیة الحدیثة 
المتعالیة، وأمامك حدیقة المتحف الوارفة، 
والبشر المستظلون، والطبل العملاق المعلق 

بقطعة خشبیة  ،تظار قرعة منك مأجورةبان
أفقیة معلقة ھي الأخرى، لن تقاوم الإغراء 

 طویلاً، فیخرج الصوت مارداً مشاكساً، یرتجّ
لھ الحاضر متعة، وتتردد أصداؤه في الذاكرة 
ألفة وندى ونشوة، تتصادى مع ملامح البرج 
الأثري القریب قاعدة والبعید علواً بطبقاتھ 

ھ غیر المدببة، فیستقر الثلاث عشرة، وحواف
في الوجدان رصیداً ثراُ ورمزاً مفعماً بالإثارة 

  .  والتحفز والتساؤل والرضا والأمان
 

بالمسلمین ) شي آن(استنجد الحاكم في 
، فانتصر على فارسثلاثة آلاف الذین آزروه ب

أعدائھ، فكافأھم ببناء ھذا المسجد الكبیر عام 
مدخلٍ حین دلفنا من  ،قال المرافق ؛م/٧٤٢/

سوق شعبي مكتظ، إلى مداخل وبوابات  نھایةَ
 وقناطر وشرفات من الخشب النافر المزخرف

وكتابات عربیة،  برسومات وأشكال متنوعة،
وأسقف مقرمدة بالطریقة الصینیة المقوسة 

غرف للمذاكرة .. نحو الأسفل والخارج
ى والدراسة والحوار، ومنبر ومحراب ومصل

یتسع لألف وثلاثمئة مصلّ، منقوش على 
جدران قاعتھ الكبیرة الأربعة آیات القرآن 
الكریم باللغة العربیة تمتد على ثلثي مساحتھا 

لویین، وعلى الثلث السفلي احتشدت الآیات العُ
وفي . ذاتھا باللغة الصینیة، وبأحرف مذھبة

البھو طیور حیة وأخرى على شكل تماثیل، 
أحواض حجریة لوردة وھیاكل ملونة، و

النیلوفر مملوءة بالماء الذي تتكئ علیھ 
المبسوطة للضوء، وأكمام ما وریقاتھا الخضراء 

تزال مغمضة، وزھرة منھا مفتحة حدیثاً ذات 
أوراق بیضاء مصفرة وعین صفراء بھیة، 
عنوان حیاة ألقة، في الوقت الذي كانت منشرة 
تحضر تابوتاً لتشییع متوفى عصر ذلك الیوم 

  .م٢٤/٦/٢٠٠٩الأربعاء 
یتحدثون إلیك بألفة وود ورضا بعمامة أو 

السلام : من دونھا، وببعض الكلمات المفھومة
علیكم، الحمد الله، االله أكبر؛ ابن الإمام یتحدث 
العربیة ویكتبھا بخط جمیل تتعرف إلیھ من 

خارطة : خلال كتابة اسمك على ھدیتھ الثمینة
لإمام الحاج المسجد الكبیر المذیلة بتوقیع ا

  /.محمد یونس ما لانغ جي/
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وحین تھم بالخروج من ھذه التحفة التي 
تحتاج إلى ترمیم یحافظ على ملامحھا 
ومعالمھا ومعانیھا، یعطیك البواب كتیباً 
تعریفیاً صغیراً باللغات الصینیة والفرنسیة 
والانكلیزیة، فتتساءل عن لغة القرآن الكریم، 

الملاحظة فیطلب منك بود أن تسجل ھذه 
  !الھامة في السجل الخاص بالمسجد

تعودون إلى السوق الشعبي المتمدد 
المحتشد بالتماثیل المعدنیة  ،المتشعب

والزجاجیة والزخارف الخزفیة والألبسة 
وكائنات .. والأثریات وأشیاء أخرى وأشیاء

تجادل بظُرف، تقف في الكثیر منھا بائعات 
  .بمنادیل معبرة

شارع مكتظ  ،وغیر بعید عن كل ذلك
بالأطعمة الشعبیة المنوعة نیئة وطازجة 
وناضجة، فتحس أنك تسیر في شارع عربي 
قریب من جامع كبیر بأصداء ذلك الطَّیِّبة 

  ..وأطیافھ الألیفة
 

لم تكن شنغھاي، كما في التصور، المدینة 
الصناعیة الممیزة فقط، ولا المیناء التجاري 

تقانة فحسب؛ إنھا مدینة الحیاة العالمي حركة و
بفصولھا المتداخلة، وعناصرھا المتشعبة، 
لتشكل لوحة غنیة متنوعة متناغمة راسخة 

  !متشامخة مندفعة حتى مابین الغیوم
فالمطر الموسمي الذي  احتفى بمقدمنا، لم 
یخفف من حرارة اللھفة وحیویة الدھشة، كما 
لم یخفف حرارة الجو الذي غص بالرطوبة، 

 ،وش المشاھد قلیلاً، لكنھ أضفى على خطانافش
إحساساً  ،التي تدب للتوّ في المدینة الشھیرة

ریاناً بالمشاعر التي شعت من بین الدور 
القدیمة والأشجار المتفرعة، والمحلات التي 
تذكرك بالبیئة الشرقیة المشبعة بالقرب 

  . والإنسانیة
لم یدم المطر طویلاً، رغم أنھ منتظر، 

ھذا العام، وكان فألاً حسناً أن بدأت  وقد تأخر
قطراتھ الأولى مع المشاھد الأولى وأوقاتنا 
الأولى ولھفتنا المتصلة، وكان فألاً حسناً أیضاً 

أي / ھرت شان/أن تصادف وصولنا إلى فندق 
مع وصول عروسین شابین مع  /جبل شان/

بیاض الثوب الناصع ونظرات الإثارة 
  ..والنشوة
اً، بعد أن ترك أمامنا ر المطر صباحوبكّ

فسحة مسائیة لمشوار قریب متباطئ استكشافاً 
وتقرّیاً یقترب من حدود اللمس، الذي راودنا 
عن فضولنا في أكثر من واجھة مشعشعة 
ومدخل محمرّ وكائنات شھیة؛ لكنھ بقي 

إنھا مدینة مختلفة : شعوراً یُحَسُّ بالعناصر كلھا
ني وعلى خلاف المسمیات والمعا.. مؤتلفة

المعھودة، تمثل الضفة الغربیة الجزء القدیم 
من المدینة، وھو یضم إلى الشوارع الضیقة 
والحارات المكتظة والأبنیة ذات الشكل القدیم، 
: الكثیر من الواجھات الحدیثة والكتل الضخمة

فنادق ومكاتب ومؤسسات ومصالح متنوعة؛ 
والبناء  ،أما الجزء الشرقي فالحداثة عنوانھ

أكثر اندفاعاً وتألقاً؛ البرج العملاق یھ فالمشرع 
والأبراج الأخرى الممیزة، والساحة المزدانة 

  .  والشاطئ النشوان
ولعل ما یلفت الانتباه في المدینة أعمال 
الترمیم المتكاثفة في الكثیر من المواقع، مباني 
وجسوراً متعالیة، وھي أعمال محمیة 

ط ومراعاة، وتسبب ازدحاماً واختناقات تضغ
على الوقت القصیر والرغبة المتشاسعة 
بالتقاط كل المناظر، وتسجیل المزید من 
الملاحظات والانطباعات فیما تبقى لنا من 

ز زماني یتضایق باطراد، بدءاً من طریق حیّ
المطار السریع المسیج بالأشجار والزھور، 
ویتضایق أكثر مع ازدیاد التنوع العمراني، 

 ،رة النھریةوالمسای ،والتعالي البرجي
في ھذه المدینة التي  ..والتسارع الحضاري

یبدو أنھا في منافسة محمومة مع الزمن، 
فتتخلّق باطراد؛ ھا أنتم تعبرون جسراً معلقاً 
بجزءین متتالیین، تحتاجون دورتین كاملتین 
للانتقال من أفقھ المشرع  إلى مستو أرضي، 

ذا العرض / أوھانج بو/وتستطیع أن تعبر نھر 
من تحتھ في نفق طولھ  متر/٤٠٠/الغ الب

، وتحتاج زمناً أھم لتحیط بالمدینة كیلومتران
الھائلة ذات الملایین الثمانیة عشرة أو ببعض 
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  .ملامحھا الخالدة
 

كان الصباح عبقاً مضبضباً، ھین الرفقة 
رغم ملامحھ المكفھرة التي ارتسمت منذ 

برق الخاطف المتتالي، لحظاتھ الأولى عبر ال
والرعد القاصف الذي یذكر بعواصف صافیتا 

لكن .. إلا بعد أیام -حین تبدأ  - التي لا تھدأ 
لم تبخل علینا بساعات صحو،  )شنغھاي(ألفة 

ساعد، رغم رطوبتھ الساخنة، بتنفیذ برنامج 
الزیارة المكثف، الذي بدأ بالمسیر في الشوارع 

عبور فوق جسور المرتسمة بانتظام وإتقان، وال
وتحت أخرى، حتى ساحة الشعب الفسیحة 

فعة عن الشوارع المحیطة ببضع تالمر
درجات، المبلطة بإتقان، الموشاة بأطیاف 
المطر الشفیف الذي ھدأ أو یكاد، والمسورة 
بالبنایات المتعالیة المتمایزة أشكالاً وألواناً؛ 

، المحلیة أمامھا المبنى الضخم للحكومة
ح الحدیث بحضوره المعبر؛ وجواره المسر

تنخفض الساحة في وسطھا لتتوضع بركة 
دائریة كبیرة، ونوافیر تناثرت منھا المیاه 

وفي الجھة . بتشكیل رائع حین تم تشغیلھا
یتوضع المبنى الممیز  ،المقابلة لمقر الحكومة

للمتحف الحدیث الذي ینفتح إلى الساحة من 
تطلب أما الدخول إلیھ فی. مخرج فدرجات نازلة

الدوران إلى الیمین والنزول درجات، والمسیر 
  .. جوار جدران حجریة وورود وأزھار ملونة

–والمتحف بطبقاتھ الثلاث من الداخل 
تحفة معماریة أنیقة  - كما ھو من الخارج

مفتوح آخر صندوق نواتھ صندوق : متألقة
وواجھات داخلیة حجریة، وأدراج عادیة وآلیة 

د إلى قاعات متعددة مستقلة في كل جدار، تقو
متمیزة بألوانھا وإضاءتھا المتناسبة مع 
موجوداتھا المتنوعة من نقود قدیمة بعضھا 
مثقوب، وأدوات منزلیة عتیقة، وخزف 

، وسوى ذلك من رموز إبداعات ورسومات
  ..الإنسان الصیني العریق

كان الانتقال السریع من  ..ومرة أخرى
شوارع أفیاء الماضي إلى أضواء الحاضر، وال

النظیفة المستویة والأبنیة المنوعة المتمیزة، 

وبعض أعمال الترمیم في الأبنیة القدیمة 
نفق الوالمعابر، فدرنا أكثر، ومضینا في 

، حتى /أوھانج بو/نھر تحت  /كم٢/ رضيالأ
وصلنا إلى الشاطئ المتطاول بعرض قلیل، 
ورطوبة حارة، وإطلالة دانیة على النھر الذي 

لكبیرة، وفي المقابل جسور، تمخره السفن ا
النھر ذاتھ یعد من علامات وجسر آخر فوق 

الفارقة، یمكن أن یفتح لعبور السفن  )شنغھاي(
تغادر الشاطئ وزواره إلى ساحة . استثنائیاً

المزدانة ھي الأخرى بالورود / شینغ داو/
مجمع المسورة بالأبنیة الشاھقة والوالأزھار، 

.. وریاض أطفالمحال تجاریة ومطاعم : ھائلال
أدراج آلیة وطوابق عدیدة ومستویات متعددة، 
شرفات داخلیة متطاولة وممرات متداخلة 
وازدحام وكثافة، وغیر بعید في الساحة ذاتھا 

  . لؤلؤة الشرق: یتشامخ البرج العملاق
 

ھوائيّ للتلفزیون أم رمز للعلاء 
ثالث أعلى برج في العالم بعد ! والخیلاء؟

موسكو في روسیا، وتورنتو في كندا؛ : برجي
یتشامخ برج لؤلؤة الشرق في الجانب الشرقي 

م، /٤٦٨/، بارتفاع /شنغھاي/الأحدث في 
ویستخدم للبث التلفزیوني، وفیھ مطعم وفندق 
ومحال تجاریة نوعیة؛ یتألف من ثلاثة أقسام 
وثلاث كرات متفاوتة الحجم والمستوى، 

الأكبر، الكرة الثانیة الأولى تلي القاعدة، وھي 
م، وھي التي /٢٦٣/الوسطى تقع على ارتفاع 

وصلنا إلیھا عبر مصعد سریع بزمن 
ثانیة، تشاغلك فیھ مضیفة أنیقة /٤٨/قدره

بكلامھا المتسارع، إضافة إلى شاشات في 
الجدران تبث مشاھد متحركة ملونة وموسیقا 

؛ ھناك في الأعلى كان المنظر الرائع ةمناسب
لمتبارزة علواً، وعلى دائرة كاملة للمدینة ا

تتوزع المشاھد عبر زجاج شفاف عكره، 
لسوء الحظ الذي لا یكتمل، رذاذ المطر الذي 
تھاطل محتفیاً، أو محتجاً على وجودنا في 

  !ارتفاعات منذورة لھ
ازدحام وانبھار وانشغال بالتقاط اللحظات 
والصور، والتحدیق في البعید القریب؛ حیث 
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الكبیر ملتفاًً أیضاً، وتتوضع حول یجري النھر 
المحور محلات تبیع التحف والأثریات؛ 

 )العریقة دمشق(المشھد سحري، یذكّر بمشھد 
، لكنھ لیس الأكثر دھشة الخالد) قاسیون(من 

  ..وإثارة
ھبطنا طابقاً واحداً، الدائرة ذاتھا، مع فارق 

أرضیة أفقیة بیتونیة ثابتة، یتلملم فوقھا : كبیر
رباً من الجزء الآخر من الأرضیة الزوار ھ

الزجاجیة الشفافة؛ فكیف یمكن أن تتوازن أو 
م، وتحتك المدینة /٢٦٠/تسیر على ارتفاع 

لكن إغراء ذلك لا یقاوم، ولا بد من ! والفراغ؟
المغامرة والاستناد إلى الجدار الزجاجي وتجنب 
 النظر إلى الأسفل، حتى  تستقر واقفاً مأخوذاً

  !منتشیاً
بع من الإثارة، ولا بد من الإیاب لن تش
م، /٩٠/الأول یصل إلى منسوب : عبر نازلین

من ثم الانتقال عبر درج بسیط إلى النازل 
الثاني، تتحرك أمامك المشاھد ھابطة من علٍ، 

م؛ /٤+/عبر جدرانھ الشفافة، حتى منسوب 
حیث تبدأ رحلة من نوع آخر موغلة في القدم 

ف التاریخي الإنساني، بین مستویات المتح
وأقسامھ، دروبھ وشعابھ، راصداً خطواتھ 

في سفوح لیست  ..الأولى، وقفزاتھ المتتالیة
یسیرة إلا لمن امتلك الإرادة والھمة والصبر 

تتساءل وأنت تتنقل .. ونبل الغایة وعلو الھامة
على وقع أنغام منفردة ومجتمعة وألحان 
معبرة، من زاویة إلى ركن، ومن سوق متنوع 

في شاشة، إلى مشھد ثابت لعرزال متحرك 
وكائنات بشریة وحیوانیة في أجواء وحالات 
مختلفة، وأنوال، وصنّاع، وبورصة، ومقھى، 
ولقاءات حواریة، ومحكمة، وتدریبات 
متنوعة، وعناصر وأدوات زراعیة، ومعرض 

، یبدأ )شنغھاي(لتطور صناعة السیارات في 
بھ المتحف، ولا ینتھي بلوحات بانورامیة 

اریة مضاءة بإتقان، لأھم معالم الحضارة جد
خضرة وسوراً عظیماً وأبنیة ضخمة وجسراً 

وفي الممر الأخیر المتلألئ الواسع .. معلقاً
للبرج العملاق، الذي ما  الأبعاد مجسم ثلاثي

نزال في قاعدتھ التاریخیة التي تعبر بشكل 
رائع ودقیق عن منھج الصینیین وبرنامجھم 

تقدم المستند إلى الماضي الأثیر؛ الحاضر الم
العریق؛ تقدیر وتبجیل للتاریخ ومنعرجاتھ 
.. ومعاناتھ وظروفھ وكائناتھ وأدواتھ ومعتقداتھ

وانھماك في المزید من الإنجاز بحثاً وكداً 
وجھداً واحتراماً للوقت، وإحساساً عالیاً 

لنفسك (بالمسؤولیة، من دون أن ینسوا أن 
نى الناصع لبرج أیضاً؛ ھذا ھو المع) علیك حقاً

یحلق في الغیوم مستنداً على قاعدة تغوص في 
  !  ویا لھ من معنى.. التاریخ

 
 صورة أخرى لھذا المعنى تتجلى
بالاحتفاء بالرموز الثقافیة؛ فھا ھو متحف 

وحدیقتھ بمدخلھا الممیز، / لیو شینغ/الشاعر 
وجواره المزدھي، شوارع ومحال وشجراً 

في الداخل أشجار عالیة متفرعة، . ھاراًوأز
وأمداء من الخضرة والظلال والفرح الإنساني 
المتوزع  رقصات منوعة على أنغام ممیزة في 
أكثر من اتجاه، عجائز ونسوة وفرق 
ومجموعات من جنسیات مختلفة، حشود من 
الكائنات المنتشیة، وجو من الألفة والقرب 

جاوز ھذه الإنساني، رغم ابتعاد المزار، تت
المشاھد الحیویة مؤقتاً، لتلج بناء بسیطاً من 
حیث الشكل الخارجي المنسجم مع الطبیعة 

آن وصولك یقابلك تمثال الشاعر . المجاورة
في المدخل تماماً، وجواره أصص / لیو شینغ/

الورد الكبیرة، ودرج عریض غیر مسقوف 
یؤدي إلى الطابق الثاني؛ حیث المكتبة ذات 

: التي تضم المئات من الكتب عشرات الرفوف
مؤلفات الشاعر، وما أسھم في كتابتھ، وما 

تتفرع الممرات لتتوزع صور . كتب عنھ
الأدیب في مختلف مراحل حیاتھ، وصور من 
مقالاتھ القدیمة في الدوریات، وشاشات تبث 
.. بعض ما مثل من نتاجھ، وما صوّر عنھ

تحس بأھمیة ما قدمھ ھذا الأدیب الذي ولد عام 
م، ویعدّ صوت /١٩٣٦/م وتوفي عام /١٨٨١/

الكادحین وابن الشعب البار، وتشعر بالاعتزاز 
بھذا الشعب الذي یحترم مبدعیھ ومثقفیھ، فیقیم 
لھم مثل ھذا المقام الجمیل، وتزدحم المعابر 

  ..والردھات بالزوار
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ستعود من جدید مفعماً بالأحاسیس 
من الإنسانیة التي اغتنت، لتكتنز أكثر فأكثر 

وممارستھم للفرح  ،ألق البشر وتفاعلھم
الطبیعي المبثوث تعابیر وحركات وأصواتاً 

تشكل .. وألواناً من اللباس والطقوس واللغات
  .. كرنفالاً إنسانیاً متواصلاً مثیراً وممتعاً

ستغادر كل ذلك، وغیره بعد قلیل من 
الساعات، وكثیر من الانھماك في البحث عما 

السوق الواسع المكتظ بما تستطیع اختیاره من 
أو  ،یدھش ویغري، والحرص على ألا تتوه

ع الوقت والعرق والجھد في السؤال تضیّ
  .. والحیرة والبحث من جدید

    
 

كما كانت قطرات مطر شنغھاي 
الموسمي في استقبالنا، كانت شآبیبھ في 
الوداع، تلملم منا العناصر، وتسترق الملامح 

مع شفیفات المساء الستائریة؛  الغاصة، متسقة
فتبتعد عنا الأشیاء قبل أن نبتعد عنھا، 
وتحتجب الكائنات المادیة ونحن نغادرھا، 

أو  ..فتخفف عنا مرارة الفقد وحرارة الخسران
تحاول، ونحن نحاول مغالبة المشاعر 

  ..الفیاضة، ومداراة الأحاسیس النباضة
وازھوھرت  وضرتالطریق التي اخض

لأول قبل یومین، تكتئب وتنسحب، في لقائنا ا
وكنا نحاول تجنب التفكیر في ذلك، بالانشغال 
بأي شيء في دقائق الطریق المتسارعة، 
وأوقات العشاء الأخیر في المطعم المجاور 

المطار المتطاول المشرع مظلتھ .. للمطار
.. المعدنیة الھائلة المعلقة بأناقة وشموخ وإتقان

نتظار أول رحت أتشاغل بھا عن لحظات ا
؛ ذلك الإجراء الحقائب: إجراءات الرحیل المرّ

** الذي استطاع إشغالنا، وإشغال مرافقاتنا
باھتمام مثیر، رغم أنھ لم یكن غریباً عن 
مجمل السلوك الجاد الودود الرصین الرضيّ 
بما یدعو للاحترام والتقدیر، في مختلف 

تنوس أضواؤھا، فصول ھذه الرحلة التي 
وتترقرق أحاسیسھا ویعبق  ،ھاتتلاشى مشاھدو

  ..ونحن نتوقف للمرة الأخیرة مودعین.. شذاھا

لم تنتھ المغامرة بعد، لكن حرارة 
زال أمامنا ساعات من تانخمادھا تستعر، وما 

حلة بعد، فقد رلم تنتھ ال. الطیران والانتظار
قلاع أكثر من مئة دقیقة، لسوء في الإتأخر 

  .الأحوال الجویة
قلق للتأخر، ولا خوف  ولالا یھم ذلك، 

فالوقت مزدحم في رغم الأحزمة المشدودة؛ 
والنفس مكتظة  ،المزدحمة "القطریة"الطائرة 

بما لا یقال، والروح التي تھم بالإقلاع عالقة 
في الأرض بشدادات تتطاول، كتلك التي تحمل 
مظلة المطار المترامیة المتكئة على أعمدة 

  !تبتھل إلى السماء
لذي یھیمن، وأنت تغادر ك ااأي إحساس ذ

  !ربما؟.. بلا رجعة
أیة مشاعر تُستَفَزُّ، وأنت تودع كائنات 

  !ربما؟ ..لطیفة ممیزة بلا أمل في لقاء آخر
أي خطو مُرٍّ ذاك الذي یبعدك عن بلاد لم 
یدم مكوثك فیھا سوى أیام، وتطوف دوامات 
الأحاسیس الفوارة في ذھنك وتفكیرك 

  !وحواسك جمیعاً؟
أي حلم كان، وأي  !؟..تأي زمان فا

  !؟..واقع یتلاشى، وأیة ذكرى تكون
  ..داء الحیاة، ودواؤھا 

  ..نبض الحیاة وأصداؤھا
  ..أس الحیاة وفضاؤھا

  ..ھافیض الحیاة وشحّ
  ..سر الحیاة ولغزھا ومعناھا

 ..مناص أو خلاص أومن وھل 
  !!جدوى؟

***  
محمد حمدان، نجدت : ضم الوفد الأدباء* 
  .اعور؛ إضافة إلى كاتب المقالیاسین ف.زریقة، د
صاحب الوفد طوال الرحلة المترجمة ** 

انضم ) شي آن(؛ وفي /یان/والمرافقة / رزان/
المرافق السید نائب رئیس جمعیة الإبداع في 

كانت الزیارة بصحبة / شنغھاي/المدینة، وفي 
موظفة في قسم الاتصال في اتحاد الكتاب حتى 



  
  

 ٧٠   
  

  .نھایتھا
  
  

 qq  



 
  

  

  
  

  الشعر 
 
 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 



  
    

  

 ٧٢   
  

 
 



 
  

 ٧٧  
  

  
  

  أسئلة الغربة والإیاب 
  
  

 
          

  ھل كان لي قمرٌ یشاطئُ غربتي ھذا المساءْ؟ 
  أم أنَّ ھذا الأفق غیرُ الأفْقِ، 
  فافترق الحنینُ عن الضیاءْ؟

  لم آت بالنبأ الغریب بل استكنتُ إلى الغرابةْ 
  كنتُ الغریب أمام أھلي، 

  ي، وانتشرتُ فلم یكن ظلي یقي متغرباً مثل
وعدتُ الآن، في عز الخریف، كأنني الشجر 

  المعرّى، 
  لیس لي غصن من الكینا التي من عھد حیفا، 
ینحني عطفاً على أضلاع روحي أو یعیر 

  دمي ثیابھْ 
أدلیتُ في الدنیا بدلوي منذ كانت ھذه الآبار 

  تحفرني، 
  وتُحفَر لي، وما لي من تراب في العراءْ 

قطار من من وزع الأرزاق حتى فاضت الأ
  جھة الرحیل، 

  وجفت الآبار في وجھ الدلاءْ؟ 
من ضیّقَ الفلوات حتى بتُّ أضرب في 

  القفار، 
  فلا أرى مأوى، 

  كأني الفاقد الأبديُّ، والمفقود بیت في سحابھْ 
  أنا لا أرید سوى السحابھْ 

  أقول وما ناحت بقربي حمامة 
  : ولكنما لاحت تخوم دیاري
  بتي أیعقل أني بین أھلي، وغر

  ملازمة لي أنّى استدار قطاري؟ 

  خطوتُ فقرَّبتُ المسافة، إنما 
  رأیتُ جداراً خلف كل جدارِ 

  كأنّ رحیلي سقف جیلي فلیلتي 
  رثاء لیوم قد أضاع نھاري 

  لكنما لسحابتي قمر یجاریھا، 
  ویعبر بي حدوداً أنتقیھا تارةً، 

  أو أتقیھا، 
  من مدوَّنة السؤال إلى مشافھة الإجابھْ 
  في كل أرض تُبرزُ الدنیا وجوھاً لي، 

  ووجھي واحدٌ، 
والریح تسألني تراني كنتُ في وادي 

  الجنوبِ، 
  سوى الفتى المنسيّ في جبل الشمالْ؟ 

  والآن یختلف المقام فھل سیختلف المقالْ 
  أتكون حیفا غیر حیفا، 
  أم أسمي خیمة حیفا، 

  وأسكن في ممرَّات الخیالْ؟ 
تغنى دمي عن لذع ھل استحقّ دمي إذا اس
  حیفا كلما حل الخریفْ؟ 

وإذا عطشتُ، وسوف أعطش ما حییتُ، فھل 
  سیروي غربتي وجھ ألیف؟ 

  من أین آتي بالألیف، 
أنا المغرَّب إن غفوت وإن أفقت وإن عثرت 

  بھؤلاءْ 
  یا ھؤلاءْ 

  جار في المخیم، : لي دونكم أھلون
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  واستدارة أمي الثكلى إلى حیفا، 
  وحیفا، 
ات الفتى یأوي من الدنیا إلى الدنیا واختلاج
  الكتابھْ 

  فأنا الموكل بالشقاء وبالشقاوة والكآبھْ 
  لم آت بالنبأ الغریب، 
  وحیفا في السحابھْ؟ .. فھل غریب أن لي حیفا

  أنا لا أرید سوى السحابھْ 
  فلتذھب الطرقات ما شاءتْ، 
  ولكن عند مفترق الجھاتِ، 

 یجيء میعاد الصلاة على صدى وجھت
  وجھي الآن، 

  إن أبي یعید إلى المواعید الأذانَ، 
فتعبق الكینا من النسناس في حیفا إلى المنفى 

  ھنا 
  والآن لیس أبي ولا أمي ھنا 

والآن موحشة جھاتي، أيَّ مفترق سیلتزم 
  الغریبُ، 
  ومن أنا؟ 

  أنت الموكل بالشقاء وبالشقاوة والكآبة 
  ابھْ من ضوء شُقٍّ في الخیام إلى مفاتیح الخر

  أقلقتَ حتى الریح في الفلواتِ، 
مثلك لا یكف عن الطلاب ولا یعود عن 

  السؤالْ 
  حتى إذا اختُطِف المدى، 

سكنت بك الأحلام فاكتشف المحاول خِلة 
  غیر القتالْ 

  : وكما تقول حكایة الجداتِ
  خلفك ألف بادیة من الظلماتِ، 

بین من أغفى على ما لیس .. والوادي أمامك
  حیفا، 
من افتعل الرماح الخلبیة بین أخشاب  أو

  التكایا والأرائك
تركوك بین ممھَّد رخوٍ وجرْف ناتئ 

  الأطراف شائكْ
  والوقت یدرك روحك التعبى، 

فما جدوى شروق المنعمین إذا استطال 
  ولم یؤد إلى مسائلْ؟ 

  دخلَ الحرام على الحلالْ 
  والتربة انشقت فلا تُروى بمائكْ

  قل أینا تختارْ؟ 
  لتي تقادَمُ عھدھا، بوص

وإذا طلبت النبع فھو الماء یأسن في 
  دلائكْ 

  وجھت وجھي، 
  لیس من یروي حنیني ھؤلاء، 
  ولیس یرحمني أولئكْ

  والشمس واضحة، 
فھل حَوَلٌ أصاب الأرضَ حتى أنَّ لي 

  ظلیْنِ؟ 
أم للأرض مرج من عیون كي تراكْ 

  من الأمام ومن ورائك؟ 
  ذا المساءْ؟ ھل ظل بي قمر یشاطئ غربتي ھ

  أم إنّ ھذا الوقت غیر الوقتِ؟ 
  لم یتغیر الشفق المدمى والمسافةُ، 
  بل تغیر فيّ شيء لا تراه، 

  ولو رأیت لضجت المرآة بالوجھ الغریب، 
  عد من حیث أنت، : وضجت الفلوات

  فأنت غیرك والمدوَّنة افتراءْ 
  ماذا تقول غداً لوالدة الشھید، 

  وللسواد یلف ثوب العید، 
ل في العین متسع لدمع سوف تذرفھ ھ

  السماءْ؟ 
  ولقد بلوتُ الدمع حتى صار من أحوال أمي، 

  واكتست حیفا بثوب العرس فاكتمل العزاءْ 
  لكن موتاً غیر موت أخي توقف عندنا حذراً، 

  كأني الفاقد الأبدي، والمفقود حیفا 
  ھا أخ أردى أخاه،. فأعد إلى الكتب الكنایةَ

  وكیفَ؟ .. فمن یعزي فیھما أمي
  . إیاك تلك یدي.. شلت ید

  وذاك حدید سجنك یحتوي جسدي، 
وتغلبك الدعابة مُرَّة سوداء حتى قلت إن 
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  لدیك في السجناء ضیف 
  ما ھذه لغتي ولا ھذا وشاحي 

  ھا إن لي قمراً یشاطئ غربتي، 
لم یأت یؤنسني ولكن ھمھ سھري 

  وتأجیل الصباحِ 
  ھربت من الأفق الجھات، 

  فا ھناك، ولم تزل حی
  فلم أدار، ولم أجار، ولم أحِدْ 

  أستحلف القمر المشاطئ غربتي أن یبتعدْ 
  لمَّ أشلائي عليَّ، : وأقول للجسد الموزع
  ودر طویلاً، واتحدْ 

طوَّفتُ في الآفاق حتى بتُ أرضى بالإیاب 
  من الغنیمة، 

  واستفقتُ ولیس یرضاك الإیابُ، 
  أو تعد؟ .. فھل ستبدأ من جدید

  ... ا الوقت غیر الوقتلكن ھذ
 
  

  
  

qq 
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  مرآة لامرأة عراقیة
  
  

 
  
  
  

  یا شعرھا یا ظلام اللیل یغمرني
  

  ظلام لیل قدیم فیھ لم أكن  
  

  یا عطرھا یا دمي یجري ولا أحد
  

  في الناس یدري بما یجري فیدركني  
  

  یا دخول الخف متئدا.. یا كفھا
  

  یا خروج الروح من بدني.. في رجلھا  
  

  یا ذكر بسمتھا یا بحر لا جبل
  

  صمنيفي السھد من موجھ المجنون یع  
  

  یا ملتقى شفتیھا حین تبسم یا
  

  جسرا إلى الموت قبل الموت یأخذني  
  

  أیا جھنم لي لمحا أنا خطرت
  

  في زي نھرین من خمر ومن لبن  
  

  یا ثوبھا ضاق مما بات یكتمھ
  

  فراح عن بعض ما یدري یحدثني  
  

  تھ وراحت وھو یكتمھاإذا ارتد
  

  برغبة السیف في الإفصاح ترمقني  
  

  كل الرماح التي في الدھر قد رمیت
  

  تخطي جمیع مرامیھا لتطعنني  
  

  یا برق نظرتھا یا لحظة كنزت
  

  كل الذي مر فوق الأرض من زمن  
  

  بكل من ولدوا فیھ ومن دفنوا
  

  في كل ما باد من بید ومن مدن  
  

  ةوما جرى نحو أوھام وأخیل
  

  في البر من إبل والبحر من سفن  
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  وما عفا من طلول أو رسوم خطى
   

  بعاصف الریح أو بالعارض الھتن  
  

  كأنما الدھر لا عینان یرمقني
  

  وكالضمیر بلا ذنب یؤنبني  
  

      

  أرى إلیھا ودمعي غائم فأرى
  

في الصحو ما لا یرى الوسنان في   
  الوسن

  كیف اختصرت وأنت البید واسعة
  

  والرافدان بھذا الوجھ یا وطني  
  

  أفدیك یا وطناً لأن الحدید لمن
  

  ا الحدید إلیھ وھو لم یلنجرو  
  

  یغار لو برقت في الأفق بارقة
  

  من وابل الدم فیھ وابل المزن  
  

  أفدیك تندس في عینین خبأتا
  

  دھراً من الحزن والأحقاد والمحن  
  

  سواد عینیك أم ثوب الحداد أرى
  

  على الدماء التي سالت بلا ثمن  
  

  على الربیع الذي ما حان موعده
  

  ألفا ولم یحنمر الخریف بنا   
  

  وفتنة بدماء أخمدت فصحت
  

  من الرماد براكینا من الفتن  
  

  أرى وأسمع ما لو قلت قد كذبت
  

  عیني تكذب ما أھذي بھ أذني  
  

      

  یا قدھا یا عراقاً حل في امرأة
  

  وحل تاریخھ في وجھھا الحسن  
  

  كت إذ قیل محتل ومغتصبضح
  

  ھاھا أیحتل لمع البرق في الدجن  
  

  لربما ھانت الجدران أو سقطت
  

  لكن ذكرى الصبا فیھن لم تھن  
  

  في ملجأ الروح لا قصفٌ سیدركھا
  

  حتى وإن كان ھذا القصف أدركني   
  

  ھیھات تحتل في عینیك بارقة
  

  وشت بما كان من أمر ولم یكن  
  

  اق دميھیھات ھیھات ما دام الصد
  

  وثوب عرسي إذا جد الھوى كفني  
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qq 
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  وجھان
  
  

 
  

  
  

  وَجْھانِ ما بَعدا عنّي وما اقتربا
 

  وَجْھٌ یُشاغِلني والآخَرُ انتقبا 
 

  في مَنْ یُشاغلني لحظٌ أھیمُ بھ
  

  قدّمتُ قلبي لھ والسمع والھُدُبا 
  

  وآخرٌ في عمیقُ الروحِ یُلھبھا
  

  یغدو شفیفاً، شفیفاً كلّما احتجبا 
  

  ھُما ھما وَجْھُھا الْقامَتْ على مَھَلٍ
  

  اتمشي على شاطئٍ حرّانَ قد سكب 
  

  فقام بحرٌ إلیھا مُغرَمٌ دَنِفٌ
  

  لكنّھا أبداً لن تُطعِمَ العِنَبا 
  

  فازوَرَّ عنھا وقد أعیتھُ مطّلَباً
  

  وشقَّ أثوابھ البیضاءَ وانتحبا 
  

  فكم عشیقٍ تصبّاھا وھامَ بھا
  

  وكم تحطّمَ قلبٌ خافقٌ وَصِبا 
  

  وكم حشدْتُ لھا جیشاً مُواجھةً
  

  بالھجرانِ واعتصباصَبراً تمرّسَ  
  

  وصاح في قارعات اللیلِ مُجتلیاً
  

  طریقَ غربتھِ الدامي وما تَعِبا 
  

  والقلبُ یضربُ جدراناً یضیقُ بھا
  

  حتّى كأنّ المعجزاتِ ھَبا.. یكادُ 
  

  شِریانُھُ الأبھرُ المفتوحُ ممتلئٌ
  

  بوحَ الحساسینَ والنسرینَ والقَصَبا 
  

  یسعى إلى المشرق المعجونِ من
  

  لَھَبٍ ویستدیرُ إلى الغربِ الةي التھبا 
  

  ویمتطي صھوةَ القطبیْنِ مُعْتلیاً
  

  ویُمسك الغیمة الشقراءَ مُحتلِبا 
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  ولم یبقَ منھا ولا من جسمھِ أَثَرٌ
  

  لم یبق إلاّهُ في جوّاهُ قد صُلبا 
  

  ، أَقِمْ جنّةً، قصراً لفاتنةٍأشِرْ
  

  قد دوّخَتْ أرضھا والأنجُمَ الشُھبا 
  

  واصِبرْ لعلّ فتاةَ البحرِ تسكبھُ
  

  شِعراً بقلبكَ، یسمو فوق ما كُتبا 
  

  لأنّھ لعصا موسى مُخاصِرُھا
  

  لأنّھ قدَّ ذاكَ البحرَ واقتربا 
  

  سَیْراً حثیثاً وروحاً ھامَ حاملُھا
  

  وأشعلَ القلبَ والشریانَ والعَصَبا 
  

  زیتونةٌ لقحَتْ غیْثاً توزّعُھُ
  

  ي رملُھا العُشُباعلى الصحارى، فیُعط 
  

 
  

        
  

  
qq 
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  جرح لیلى وقبر السیاب 
  
  

 
          

  جرْح لیلى
  ...جرْحُ لیلى شَجَنْ
  جرْحُھا

  شَجَرٌ یَتَطاولُ
  في الغَیمِ،

  خیطٌ من الْبَرْقِ
  یذْرفُ آھاتِھِ
  نَجْمةً
  نَجْمةً

  ویُمزّقُ عنْ شْمسِ بَغْدادَ
  ...لونَ الكَفَنْ

  جرْحُ لیلى جروحٌ
  :على الأرضِ
  لعَذْبِمِنْ مائِھا ا

  ...حتّى محیطِ الْمِحَنْ
  مِنْ یَدینِ
  على الرّمْلِ
  تشْتعلانِ

  إلى مُدُنٍ تَتَھاوى
  وسیلٍ

  مِنَ الْمَوتِ والانْطفاءِ
  ...یھدُّ السَّنا والفَنَنْ

  مَنْ رأى طیفَ لیلى

  على بابِ بَغْدادَ
  تَسْألُ أَبْنَاءَھَا
  مزْقَةً مِنْ ضیاءٍ
  ...تنوّرُ جرْحَ البَلَدْ؟

  ھا،مَنْ رآ
  تُسائلُ عنْ ورْدةٍ
  قَبْلَ موتِ الرّبیعِ
  ...تُزیّنُ بَرْقَ الجَسَدْ؟
  إنّ لیلى تَمُوتُ

  على مَفْرقِ الشَّمْسِ،
  قبْلَ  الغروبِ الأخیرِ

  وتُفَّاحُھا،
  شَھْقةٌ مِنْ دَمارٍ
  ولَمْ یَبْكِ قَیسٌ علیھا
  ولَمْ یُشْعلِ الضَّوءُ
  أعْنابَھا في الخریفِ

  ...حَدْولَمْ یَعْتصرْھا أَ
  جُرْحُ لیلى
  یُمزّقھُ العتْمُ
  ...والاحْترابُ
  ولیلى

  كزھْرِ الصّباحِ
  تقومُ مِنَ اللیلِ
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  ساطعةً
  ...في الأبَدْ
  
  

  قَبْرُ السیّاب
  

  ساكنٌ قَبْرُهُ،
  ساكنٌ،
  ھادئٌ

  ویضیقُ بسَاكنِھِ
  والقصائدُ

  مثْلُ الفراشاتِ
  مِنْ حولھِ
  ...ھائِمَةْ

  والبساتینُ
  قامَتْ منَ النَّومِ

  واغْتسلتْ بالصبَّاحاتِ
  ...أزھارْھا السّاھِمَةْ
  !...أیّھا البَدْرُ
  قُمْ

  فالفراشاتُ دَلّتْ علیكَ
  وجیكورُ أرْحبُ
  منْ نَھْرِ دجْلةَ
  حین تعدُّ دمُوعَكَ
  والموتُ أقْربُ
  مِنْ ورْدةٍ،

  أو وَریدٍ بنبْضِكَ
  ھذي الرُّؤى
  كزَرَافاتِ لَیْلِكَ

  فتّانةٌ

  ...حالِمَةْ

***  
  على الشِّعْرِ سلامٌ

  مَنْ كانَ یصْغي
  لنھْرِ البُكاءِ المریرِ
  یَمرُّ بروحكَ سیلاً

  ویَخْرُجُ مِنْ قبّةِ الرّوحِ
  زَھْراً جمیلاً
  یُبَدِّدُ وحْشتَنا،
  ویُنوّرُ خیباتِنا

  !...بالأمَلْ؟
  ومَنْ كانَ یُرْسلُ
  ھذا الغَمَامَ الكثیفَ
  یسدُّ بھِ الرّیحَ
  والموجَ
  والأُمْنیاتِ

  فُ ظھْرَ الجَبَلْ؟ویقْص
  ومَنْ كانَ یُسْرفُ
  بالضَّوءِ
  والْجلَّنارِ

  لیَمْنحَ حمْلانَ راعیةِ السّھْلِ
  طیفَ النّجومِ
  ...ونَھْرَ القُبَلْ؟

  ومَنْ كانَ یَمْضي
  كنورِ النَّسیمِ،
  كشمْعٍ كسیرٍ
  یشعُّ بأنْوارِهِ
  الباقیاتِ

  ویطْحنُ صَخْرَ الجنونِ
  ھوىً فاتناً



  
  

 ٨٦   
  

  !...مُحْتمَلْ؟
  !... أیّھا البدْرُألا

  ظَلَّ شریداً
  مع النّخْلِ
  واللیلِ

  والمُدُنِ الْمُسْتبیحةِ
  وَالْمُسْتباحةِ
  لا تكْترثْ
  بالنَّشیدِ الذي
  مالَ عنْ فرَسٍ
  واسْتوى
  في التّرابِ
  وصارَ الرَّدى
  یومَنا،
  ...خبْزَنا

  صارَ دجْلةُ ینْكرُنا
  ...إذْ یرانا

  كأنّا أضعْنا الدّروبَ
  !...لْوضوءَ الْمُقَ
  !...فیا بَدْرُ

  ظَلَّ بعیداً
  كأنّكَ

  ما مُتَّ یوماً
  لنبْكیكَ
  لكنّنا،

  ...نَحْنُ نَبْكي الوَطَنْ

***  
  كلّما مَطرٌ ھزَّنا

  مِنْ رقادٍ
  ...مَطَرْ: صرَخْنا

  والعراقُ جریحٌ
  ولیلى،
  وآھاتُھا

  شَجَرٌ وشُمُوسٌ
  ...غفَتْ تَحْتَ قوسِ السَّحَرْ

  كلّما لَھَبٌ
  ،...رْخةٍقامَ منْ صَ

  كلّما غیمةٌ،
  صعَدتْ آھةً
  مِنْ رئاتٍ

  وغطّتْ شحُوبَ السّماءِ
  كسرْبِ الطّیورِ
  ...وبوحِ الزَّمَنْ

  كلَّما مالتِ الأرْضُ
  فینا
  ...علَینا

  وغطَّى الظّلامُ قنادیلَنا
  ...بالفِتَنْ
  نَتَسَامى

  كنَخْلِ العراقِ
  ...لنَرْفعَ سَقْفَ الوَطَنْ

 
  
 
  

  
  

qq 
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ٓخثذس حُلشٓخٗــ  
 

 

 ممدوح السكاف 

آؿشٌ ٖٓ .. ك٢ ح٤ََُِ، ٝكذ١، ٓغ ؿشكش 
علخدَ أسم٢  حُؼؼخر٤ٖ حُوشٓض٣ش ٣ُغخٓش

٣ٝل٤ِٚ ا٠ُ كوخه٤غ ط٘ذُن رخُقذ٣ذ ٝٓيشٌ 
ٛظٕٞ ٣٘زغ ٖٓ  طشحد عٔخث٢ ٣ٝ٘قذُ 

حُلذ٣وش ... ًخُوُشَد كٞم صؿخؽ ٗٞحكزٛخ 
اٗٚ ّٗٞ حُؾـشس حُلض٣٘ش .. حُغٞدحء  ٗخثٔش 

أٗضَ  .. ٢ٛٝ ٓغظ٤وظش ػ٠ِ ٗقَ حُـشحف 
ُٓٞفَذٌ ... لاطغظي٤غ إٔ طلظق حُٔـلام  اٗٚ 

رٜ٘ذ١َ، ٣ٝلظيُ فذسُٛخ رظٜش١ ٢ٛٝ 
أٗخ حُو٘لز .. طؾشػٚ ػ٠ِ ؿ٘خصس ٓٞط٢ ٝأٗخ 

ّـ ك٢  َُ ٖٓ ر٤ظٜخ ًِ حُٔؾئّٝ حُيخُغ أٗغ
ٍّ ٖٓ فٔضِ حُؾٞحسعِ حُلخسؿشِ ٖٓ حُ٘خط  ظلا

ٓغ ؿٜـٜش حُلـش ٝػ٠ِ ٓشأٟ ٖٓ كيخّ 
.  حُخ٤زش 

ْـوٌ ك٢ ٗزل أػقخر٢  ُْ ... ٛ٘خى َُ حُلِ
 ٢ٜٔ٣ ُْ لاط٤ٌٖٗٞ ٛ٘خ، ك٢  ٝػ٘ذٓخ.. حُ٘خػ

ٝػخء رحًشط٢ ٝاٗخء كخكظظ٢، أكِْ رؤ٢٘ٗ ك٢ 
ِّٞ ك٢ حُّ٘ٞ  أكِْ ... حُٞعٖ أى٤شُ ريِ ٝأٗخ أٛ

أ٢٘ٗ أكِْ ريِ ر٤ٖ عخػذ١ِْ ٣وظظ٢ ٝفل١ٞ 
ُٝيخُٔخ كِٔضُ ري ػ٠ِ ىش٣وظ٢ حُؾخػش٣ش .. 

حُخخفش حُٔظلشدس كظ٠ أٗي كوذصِ كو٤وظي 
ًلو٤وش، ٝأفزلضْ كو٤وظُي رخُ٘غزش ا٢َُ ٢ٛ 

ُْ ريِ لا ؿ٤ش  ػْ ٣ٜـْ حٌُخرٞط رذٍ .. حُلِ
ِٙ ..! حُلِْ  ْٖ ؽخس٢ً٘ ٛزح حُغلاّ ... آ َٓ

هشعٌ .. ؟.. حُٔظويّش ً٘ز٤زٍ ك٢ أ٤ٖٗ أفخرؼ٢ 
ػ٠ِ رخد حُنٞء ٣ِٔغ ك٢ ك٣ُٞـِش حُوِذ، ك٢ 

 ّٕٞ حُغش٣ش ؽزقٌ ٣ُلاكن ؿغذ١ ٝكشرخءس طظِ

حلأسك .. أأخخفُ ؟.. رظِٕٞ ٓؾخػش دٓخث٢ 
أٗخ ٝحُقٔض ِٗٞد .. طذٝس ك٢ ؿٔـٔظ٢ 

.. ػ٠ِ اؿلخءس ٝسؿ٤ق ٖٓ خزض حُِٜلخص 
عٌٕٞ ك٢ حُٔلٞس حُيزو٢ ُخلا٣خ دٓخؿ٢، 
٣ظ٤ق ٢ُ ألا أكٌش الا رٜخ، ًظِٜخ ٣غ٤ش ٓغ 

اٗٚ حُؾَِ حُ٘لغ٢ ٝحُظٞمُغ ػ٘ذ .. خ٤خ٢ُ 
 …حُزذح٣شُ ٢ٛ حُٜ٘خ٣شُ، ؿذحً حٗظظِش٢ْٗ : ٗويش 

ُّ ُيَ ىؼخّ ح٥ُٜش   ٝك٢ حُـذ …ؿذحً عؤهذِ
 …٣ٌٕٞ حُذكغ ٝحُٔ٘غ ٝحُخقخّ دٕٝ حُٞثخّ 

 أأٗخ أػ٠ٔ …أٛٞ مـ٤ؾ ك٢ رٞفِش حُشإ٣خ 
! ٓظ٠ أرقش ُؼزظٜخ، ٝأًؾق خذػظٜخ ؟.. 

أػٔش ؿزخس ٜٓ٘ٔي ك٢ خنخد حلأػخف٤ش 
ْٖ أٓخ٢ٓ  َٓ .. ٝٓخ أٓخ٢ٓ .. ٣ـؼ٢ِ٘ لا أسٟ 

طِي روخ٣خ دّ ؿخف ًخُقِقخٍ ك٢ أؿّ٘ش خَِْوِٜخ 
أ٢ٛ رلا أكخع٤ظ أٝ ػٞحىق أّ ٢ٛ ٓؼوّذس .. 

 …لا طؼزؤ رظِز٤ش ٓظيِزخص ؿغذٛخ حُـش٣ض٣ش 
 ٝدخِضْ دحخَ ٤ًخ٢ٗ رؼذ إٔ …طلن٢َِ 

فَلؼظُٜخ ك٢ ٣وظش حُٔ٘خّ ػ٠ِ خذ٣َٜخ حُٞحؿ٤ٖٔ 
رذٍ إٔ طـنذ ٢٘ٓ . فلؼخص ػ٤٘لشٍ 

مٔظ٢٘ رزسحػ٤ٜخ ٝػ٤٘خٛخ ٓلظٞكظخٕ ا٠ُ 
ٓ٘ظٜخٛٔخ ٣ٌٝخد حُزئرئحٕ ٣٘زؼوخٕ خخسؽ 

 ًخٗض ٓغظـشهش ك٢ رشحءطٜخ …ٓلـش٣ٜٔخ
حُٔظخ٤ِش ٢ُ، أٝ رخلأكشٟ ك٢ ؿٜ٘ٞٗخ 

ك٘خُٝظ٢٘ ٝسدس .. أػشصُ ؿ٤ِذٛخ .. حُٔغظلَذّ 
.. حُشؿزش، حُظٜٔظٜخ ًٜٔـ٢ّ، أعؼِل٢ِْ٘ 

َْ .. عخػِذ٢ْٗ  حعظ٘ـذصْ ر٢ طٜٔظ، حكؼ
 أَٗؾِذْ ٢ُ هق٤ذطي …ٓخ٣٘زـ٢ إٔ ٣ُلؼَ 

 …ػ٠ِ ٝؽي إٔ أٓٞص أٗخ .. حُٔغظل٤ِش 
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حػضفْ رٔؼضكي حُغخكش ػ٠ِ ًٔخ٢ٗ حُ٘خثْ 
 ٝرخيٞس ٝحكذس ٓؾ٤٘خ …ٓ٘ز دٛش ىلِز٢ّ 

حرظؼذٗخ ٓؼخً ػٖ حلآظلاء، ٝٓؼخً .. ك٢ حُلشحؽ 
َٔخٛخ ٓؼضٝكش  عوي٘خ ك٢ ٛخ٣ٝش حُِٜخع، ع

عخػش طٞؿِّ٘خ  حُ٘غ٤خٕ ك٢ صٖٓ حلأكضحٕ، ًّٝ٘خ
ٍَ، طُشؿٔ٘خ ٤ٔ٤ًخء حُشٝف  ك٢ حُـل٤ْ رلا ػو

.  ػ٠ِ حلاعظـخرش ُل٤ض٣خء حُـغذ 

حُ٘ؾ٤ؾ ٣غ٤َ ٖٓ ك٘ـشس طظوٖ حٌُلاّ رِـش 
ؽظخء حُي٤ٞس ٣ٞؽي إٔ ... ٖٓ هؾذس ٝػغَ 

 ًؤٗٚ ٜٓخؿش …٣ٔشّ ػزش حُلذ٣وش حُِٜٔٔش 
 سأ٣ظُٚ ٣٘وش ٓٞؽ …ا٠ُ ُٜذ حُؾلن ٤ُٜٝزٚ 

حُغخه٤ش ػْ ٣ؾشد ٓ٘ٚ هزَ ؽ٤ٜوٚ ك٢ كنخء 
َٓشْث٤ِش ًظزضُ …حلإػذحّ  كَزَْ :  رلا أرـذ٣ش 

دحء  ) ًخٕ …حُ٘خس ٣ضٛذ رليذ رخسد
ٝكزُٜخ ٣٘ـشصحٕ ًغ٤ٌٖ ك٢ ُل٢ٔ،  (حُٔ٘يوش

أُػخ٢ٗ ٖٓ حُؼخ٢ٗ أًؼش ٓٔخ ٣يل٢٘٘ رٚ حلأٍٝ 
 ٣خ ٥رحس، أعٔغُ … آٙ …ٖٓ آلاّ لا طُيخم 

 …ك٤ٚ ُٕٞ عؼخدسٍ، ٝأُٔظُ ٗـْ ًآرش 
٣ٔظضؿخٕ ح٥ٕ ك٢ أػٔخه٢ حُلاثزش روِنِ ٤ٜ٘ٛشِ 

 َٛ كخٗض حُِلظش حُـخثؼش …حُؼزٞس 
ٌّ ..لاكظشحط حُٞهض  ْٞصٌ ؽ٢ٌٜ، اٗٚ هخد َٓ .. ؟ 

حُٔغظيخد حُـخثش ٝسحء .. اٗٚ هٔش حُٔشؿخٕ 
ؿ٤ّٞ  حُـٞع حُلاٛلش ا٠ُ حٗغٌخد حُٔخء 

 ٣غيغ رظشدّد ػ٠ِ ػظٔش رلا طَزَذُد …حُٔوذط ،
 ػ٠ِ حُغشحد ٣٘ل٢٘ رؤَٓ ٤ُل٤ِٚ ا٠ُ …

!  …هيش ٓزحد 

 …َٛ كذَػَٜخ ى٤لُيَ ..  ٖٓ أٗضَ ؟…أٗضَ 
ك٢ كـشس ػِـ٤ش،  ٛٔخ، ظُِي ٝظُِٜخ، ٗخثٔخٕ

 …ر٤٘ٔخ خ٤خُُيَ ٣غظـذ١ حرظٜخلًا ُِخلاؿ 
هظ٤َ ٛخٓذ لا ٣ـذ١ ٖٓ ؽلخثٚ الا  كذٌ ٓ٘ل٢ٌ

ُٖ سك٤ٔخً ٓؼ٢، أأٗخ ..  ٣ُظَـشَع …حُضثزن ً
 ٓ٘ز إٔ حؽظزٌضْ أًلُ٘خ …أهغٞ أّ خُزخُيِ 

حُٔوؼذ .. ُٖ طغظي٤غَ ٓؼ٢ فزشحً : ٛذَدط٢ِ٘ 
ٝحُٔظٌؤس ًٝئٝط حُؾخ١ ٝك٘خؿ٤ٖ حُوٜٞس 

حُلقشّ، ٝحُوي٤لش طُزْغَوُ ػ٠ِ سخخّ  ٝأًٞحد
حُٔؼزذ ُٝلخكخص حُؼؾخء ٝا٣وخظخص حُقزخف، 

ٝحُغخش٣خص ٝحلُأ٤ُٜخص، ٝٓلشدحص ٓؼَ 
حلإ٣وخػخص ٝحلا٤ٜٗخسحص طوظزغـ٤ٜ٘خ ٢٘ٓ، 

ٕ ك٘خٕ ى٤زظ٢ ّحُقز٤ّش ٝحُلظ٠ ٣شػ٤خٕ 
َٔـ٠، حسطلخع …ٓشػخٛٔخ حُخقذ حُل

َٔخدحص  حُلشحسس، ِٛٞعـخص حُشك، ً
 … ًُِٜخ طغؤٍ ػ٢٘ … ًُِٜخ …حلاعظزشحد 

طلظوذ٢ٗ، طظ٠ّ٘ٔ ٓشم٢ ٓـذَدحً ُظغظشدَ ك٘خٗيِ 
.. ػ٢ِّ ك٢ أٝهخص حُٔغـزش ٝحُـذد الّا أٗضِ 

 ٤ُظ٢٘ ُْ أعٔق ُي رذخٍٞ ؽلخفٍ ا٠ُ …آٙ 
ٗلٖ أفذهخء حُؼٞح٢ٗ …ٓؼزذ فٞٓؼظ٢ 

 …حُٔغشٝهش، رلا ػوخد، ٖٓ خضحٗش حُضٖٓ
ٌٕ ٓؼيّش رزخٞس حُزًشٟ  ًخٗض …دخخ

 أٓشط٢ْ٘ ألا …طلق٢ ػ٢َِ أػوخد عـخثش١ 
ّْ :  أؿزضُ …حُضػخف  أر٤ذ ٗلغ٢ رٜزح حُغُ

٢٘٣ِٝ ٖٓ دحث٢، ٝحػيل٢ ػ٠ِ ؿل٢ٔ٤  دح
َّ ا٠ُ ؿ٘ظي، أُهِغْ ػٖ فذحهظ٢ حُٔؾئٝٓش  ٣٘غ

 ػ٠ِ  حُزخد …ُٜزٙ حُقذ٣وش حُِٔـٞٓش، 
ُْ أُهِغْ، ىخٓلخً ا٠ُ حُ٘ٞحٍ ٓخكظجضُ .. ٓخأصحٍ 

  …!! أٗظظش آ٣خص حُشمخ ٤ٜٛٝخص 

أ٣ظٜخ حُؼُ٘ٞدُ، أخزصُ ر٤ذىِ ا٠ُ ٓغخًذ ٖٓ .
ٗذٟ حُلـش، ٝؽخسًظيِ ٤ُٝٔش اكزخىي 

ْٔضُ ٖٓ ؿقّخطٜخ ٝأّٗخطٜخ ٝحصَدسَدْصُ  كَيَؼِ
ػِؤٜخ ٝٓشحسٛخ، ٖٝٓ ٗلغ٤ظي حهظِؼضُ ػخدس 
خشهخء ً٘ض طٔخسع٤ٜ٘خ ًيوظ رلا ٓٞحػ٤ذ، 

ًَُِٔخ  : …أَُلظُٜخ ٓغ٤يشسً ػ٤ِي لا طش٣ْ
خِذصِ ا٠ُ رحطيِ طنؼ٤ٖ سأعي رٜخُشِ ؽؼشىِ 

ٍٍ رلا  حلأعٞد، ر٤ٖ ًل٤ّيِ ٝطؾشد٣ٖ ك٢ رٛٞ
، أٝ ًؤٗي اُٜش …ٓٔغٞعش ٓؼ٠٘ ًؤَٗيِ

حُو٘ٞه ٝسُٛخرٜخ حُوخدّ ػ٠ِ أؿ٘لش ٖٓ ؿشحد 
..  أىِوضُ ػقخك٤ش سٝكيِ ػ٠ِ أَٓ …ٝرُّٞ

ٝأٝهذصُ ك٢ فو٤ؼي ؿزٝسً، ٝػخٛذطُيِ ػ٠ِ 
.. فذحهش رلا ٓوخ٣نش ٝكذ دٕٝ حٗلقخّ 

 اٜٗخ طلا٣ٝق حُلـ٤ؼش طظشحءٟ ُ٘خ ح٥ٕ …آٙ
 ًغل٤٘ش طـشم ك٢ ػشك حُزلش، طِؼذ رٜخ

حلأػخف٤ش، ٤ُٝظ ربٌٓخٗ٘خ حُ٘ـخس ٖٓ ٓق٤ش 
فْ ٓؼخً ٝرغشػش كظ٠ ٗقَ دحُلشحم إ ُْ ُٗؾَ
 اٜٗخ ُٗزُسُ حُؾَظخص حُوخدّ …رٜخ ا٠ُ حُؾخىت 

طُلزِسٗخ ٖٓ ٝهٞع حُٞحهؼش حُٞؽ٤ي حُوخدّ 
ٝخغخسس حُنٞء حُشٝك٢ّ حُ٘ز٤َ ٝحكظوخدٙ  
ٝكٍِٞ حُظِٔش حُ٘لغ٤ش حُوخسعش ك٢ سك٤ن 
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ٛٞحث٘خ حُؼزد، ٝحٌٗغخس حُضؿخؽ ٝط٘خػشٙ 
ٓظٜؾٔخً ٓظيخ٣شحً طلض طؤػ٤ش خلاكخط٘خ حُٜخٓؾ٤ّش 

َّ رلا …حُغخ٤لش  اٜٗخ طزخؽ٤ش ػظٔش طل
ؽشٝم، ٝؽ٤ٜن لا ٣ؼوزٚ صك٤ش، ٝحٗلقخٍ لا 

٣٘لغ ٓؼٚ ٗذّ، ٣خحلله عزلخٗي ط٘وز٢ٗ ٖٓ 
خي٤جظ٢ ٝطـلش ٢ُ ؿش٣ٔظ٢، أٗضِ مخُّظ٢ 

 أٗخ … أًشّسُ…ٝملا٢ُ ٝؿشٝر٢ ٝصٝح٢ُ 
٣ضحٍ  ٝأٗضِ ٓخ.. ا٠ُ حُـ٤خد .. ا٠ُ حُٔ٘لذس 

ٓؼيِ ٝؿ٤ذ حُؾزخد، ػ٠ِ حُشؿْ ٖٓ 
حلاًظجخد، ٣ـؾخىِ ٣ٝضٝسى ٣ٝغِٔي ا٠ُ 

ٝر٢٘٤ ٝر٤٘ي ٓغخكش  ٌُِٖٔٔ ... ٗؼخط حُلظٞس
َُ ا٤ُيِ، أٜٗن٢٘٤ …ٝٓغخكش ُِٔغظل٤َ  أطٞعّ

 …ٖٓ ػؼشط٢، ٝحٗظؾ٢٘٤ِ ٖٓ ٓل٘ظ٢ 
٤ُظ ُيِ اهخٓش ػ٠ِ كخٍ أٝ : ٓؤعخط٢ ٓؼيِ 

طظـ٤ش٣ٖ ر٤ٖ حُؼخ٤ٗش .. روخءٌ ػ٠ِ ٓ٘ٞحٍ 
ٝلاكِوَظِٜخ ٖٓ ؽؼٞسٍ ًٔخ حُ٘ٞس طـخ٢ٛ، ا٠ُ 

 ك٤ٌق ٢ُ أٗخ حُز١ …ؽؼٞسٍ ًٔخ حُذ٣ـٞس
خَِلضُ ٓخم٢ كظٞكخط٢ حُؼخىل٤ش ٝسحث٢ دٕٝ 
 إٔ أػٞد لإك٤خثٚ، رؼذ إٔ  ؿق رجش١ ٝٗنذ

ػٔش١، رزًشٍ أٝ كذ٣غٍ أٓخٓيِ، ًش٠ٓ 
لاكظشحٓي ٝطوذ٣شحً لإٗغخ٤ٗظي، إٔ أعظشم٢ 

! ٓضحسىِ ؟ ٗلخسى لأطخرغ 

حُؼوخد ُٖٔ ٣خيت، حُؼٞحد ُٖٔ ٣ق٤ذ، 
طِي هخػذس ؽشحثؼ٤ش طؤط٢ ؿضحءً  ٝكخهخً ػ٠ِ 

حُظِْ ٝحُؼذٍ، كِ٘وقْ ٓؼخً ك٢ ٓلٌٔش حُؼخىلش 
ٝحُؼوَ، ٤ُٝلخًٔيِ م٤ٔشى، ُٝظلخ٢٘٤ًٔ 

َٖٓ حُـلاد، ٖٓ …أٗض دٕٝ هخكٍ ٝؽٜٞد   
حُنل٤ّش، ٖٓ حُٔزٗذ ٖٓ حُزش١ء، ٖٓ 

حُٞحهق رـ٤ش ٛشٝد، ٖٓ حُٜخسدُ رلا ٝهٞف 
!.. ؟.. ٖٓ ٝػَذ كٞك٠، ٖٓ ٝػذ ُْٝ ٣ق …

ٛخأٗزح ك٢ ٛزح حُقزخف أػلّ ػ٠ِ حُـشحف، 
.. أسؿٞىِ .. ٝأٓنؾ ر٤ٖ ٗخؿز١َ حُشٓخٍ 

رخ٥خش، ُ٘غٔق رو٤َِ ٖٓ  ٤ُشطلن أكذُٗخ
كظ٤٘ش ُ٘خ .. حُؾٔظ طغيغ ػ٠ِ  دُؿخٗخ 

أط٠٘ٔ .. حُذسد، ٝط٘وزٗخ ٖٓ حُٔظخٙ ك٢ حُـذد 
أكشػ طلض هذ٤ٓي حُؼخػشط٤ٖ ٝسٝد  إٔ

حُـ٘خثٖ ُظؼزش١ ا٠ُ هِز٢ رٔؾ٤جش حُذحخَ لا 
. رٔـخِٓظٚ، رشؿزش حُلخػَ لا رٔلاىلظٚ 

٣٘ظظش .. ٣لظوذٙ .. ٖٓ ٣ؾظخمُ ا٤ُٚ 
أكـخس حُيش٣ن ا٠ُ .. ٛٞ ٣ذس١ ،.. هذٝٓٚ؟

ّـش حُلش٣ن، ؽزخر٤ي حُـ٤شحٕ حُٔؾشػش  ٓل
ػ٠ِ فزخرش، ٝعظخثشٛخ حُٔشكٞػش ػ٠ِ سهخرش 

حُـغش ػ٠ِ حُغخه٤ش حُٔلخر٣ش، ٝحَُ٘ٔ ك٢ .. 
 حُشحػ٢ رٔؼضحطٚ ٝخشحكٚ …حُؾوٞم حُـخثشس 

ٝحُقز٤ش رلوخثزْٜ .. ٣ِو٢ ػ٤ِٚ حُغلاّ 
٣ذسؿٕٞ ا٠ُ حُٔذحسط، ٝحُؼقخك٤ش ط٘ي٘و 

.. ػ٠ِ حلأسك أٝ طشكشف ك٢ حُلنخء 
.. حُخشحكخص ٝحُٜشحكخص، ٝحُلوخثن ٝحُٞهخثغ 

ارٕ ..  كلا …أٓخ ٛٞ .. أٓخ ٢ٛ .. أٓخ أٗضِ 
رخُؾٞم، ٝٓخ سأ٣ض  أٗخ حُز١ سأ٣ض!.. ؟..َٖٓ 

..  رـ٤شٙ 

..  طش٣ذ٣٘ٚ أّ لا …حخظقش١ ٝحٗظقش١ 
ٝحلأ٣خّ  ٝحلأؽٜش ٝحُغٕ٘ٞ .. ٝحُزو٤ش طؤط٢ 

ٝحُضٖٓ ٣ٔن٢ .. طظذحكغ رظغخسع لا ٗلغّٚ 
 ٝٓٞحػ٤ذٛخ ػشحه٤ذ، …ًٔخ حُقٞص ٣لن٢ 

ٝأٗضِ خقٞٓشٌ ٝٗلخس، ٝكشحؽشٌ طٜٟٞ طؼز٣ذ 
رحطٜخ ٝكشهٜخ رِغغ حُ٘خس، أٝ عٞء حُظذر٤ش رلا 

ؽؼخع ؽخكذ ك٢ ظلاّ دحٓظ،  طل٤ٌش آٗخً، أٝ
ٓشف أعٞد ٓقي٘غ ك٢ ًآرش ٓش٣شس  

.. فلشحء، آٗخً آخش 

حٓشأس ٖٓ أػقخد ٝػُقخد، ٖٓ ؽٌٞى .
.. ٝظٕ٘ٞ، ٖٓ ِٛغ ٝكضع، ٖٓ كزس ٝمـش 

أٝ ٖٓ ٣خع٤ٖٔ ٝسهش ٝػزٝرش ٝا٣٘خط، ٝٝسف 
ٌُٜ٘خ أك٤خٗخً، .. ٖٓ حُؼز٤ش، ٝٗوخٝس ًٔخ حُ٘غ٤ْ 

 …طلظؼَ ٓؼخسى طشطذ ٗظخثـٜخ  ٝرخلًا ػ٤ِٜخ 
ٌّش رٞػ٢ ٣ضٕ هخسس  أطؼ٤ِٖٔ ؛ .. ٝأخشٟ طل

ٖٓ ّٕ ٣زذأ ربكشحم حٌُظذ ٣٘ظ٢ٜ  ٣وخٍ ا
إ .. ٝػ٠ِ حُو٤خط ٗلغٚ .. ربكشحم حُزؾش 

ٖٓ ٣زذأ رويغ أعلاى ٛخطلٚ ٣٘ظ٢ٜ رويغ 
ٝلا  ٣ذس١ ٓخ .. ؽشح٤٣ٖ هِزٚ، ٝهِذ عٞحٙ 

ك٤ظنخؿ٠ ػ٠ِ ؿ٘ز٤ٚ لا ٣ظخز .. حُز١ دٛخٙ 
 …هشحسحً، ٝلا  ٣ؼشف حعظوشحسحً 

ارح حٗلشىضْ كزخصُ ػوذٍ ُئُئ١ٍ خ٤خ٢ُّ 
حُؼٖٔ، ٗخدسِ حُٞؿٞد، ٝط٘خػشص ٛ٘خ ٝٛ٘خى 

ٝؿخفض ك٢ أكٞحٙ حلأكخػ٢ ع٤لاه٢ فخكزُٜخ 
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ؿٔؼٜخ، ًٔخ ارح مل٠ّ اٗغخٕ ربٗغخٕ  ػ٘ظخً ك٢
ك٢ ٗضٝس ؿنذ أٝ ُلظش ى٤ؼ ع٤٘ذّ ًٖٔ 

 … كظ٠ ٣٘لش حُذّ …٣ؼلّ افزؼٚ 

كش٣وخً ٖٓ سٓخد حُؼٞحفق ٝحُؼٞحىق 
حٓ٘ل٤ٚ ًزرشً .. ؽـشسً ػخس٣شً أمل٠ .. ًخٕ 

ٌَ أ٣ّٜخ . ى٤زشً ٤ُل٤خ ػ٠ِ ٜٝٛٔخ  رُشْؿيَ ٓخث
ْٖ دُّيَ ػ٠ِ  حُـش٣ذ، هخُض َٓ ٢ُ حُزّقخسس، 

ٛزح حُز٤ض حُٔٞعٞط حُٜٔـٞط رخُخٞف  
 … أؿزظُٜخ … (٤ُٖ حُل٤ٖ٘  )ٝحُش٣زش أ٢ٛ 

 –ــ لا أِٓيُ  …رخؿظظ٢ْ٘ .. ا٢ُّ ر٤ِشس رٛز٤ش 
 حُـزحّ، رؼذ …لاػ٤ِيَ ــ ا٤ُيَ ىخُؼيَ 
ْٖ .. حُـشد، ٓغشعٌ ُِوخثيَ  َٓ ُزُي طظؤر٠ّ ــ 

ُوذ حٌٗؾق .. ظ٘٘ضَ أٜٗخ ٓلزٞرظي ــ كزَيَ 
أٗضِ ٓلوش، أٗخ .. ٢ُ عشُ ػضٝكيِ ػ٢٘ 

ٝحُيؼٕٞ ك٢ حُغٖ، . حُزؾخػش ٝحُلظخػش 
ٝحُلوش ٝحٌُِٜٔش، لا أِٓي الا د٣ٞحٕ ؽؼش١ 

ٝعٞح١ ٣ِٔي حلأعخى٤َ ٓغ .. ٝؿش٣ذط٢ 
حلأرخى٤َ، ٝحلأعخى٤ش ٓغ حلأهخ٣َٝ ٝٓخ ؽجضِ 

 عخهخىِ ًؤٜٗٔخ ػٔٞدحٕ …ٖٓ حُٔخٍ ٝحُٔلخٍ
كِٔضُ .. سخخ٤ٓخٕ سؽ٤وخٕ ٖٓ أػٔذس رؼِزي 

ًْ أؽظ٢ٜ .. ًْ أٗخ ؿخثغ .. رخُ٘ظش ا٤ُٜٔخ 
كضٌٕ سؿ٢ٌُٞ ! .. رضؿزٚ ؟ هشٕ رخ٤ٓخء فـ٤ش

 ٓظٜخكضٌ ٣نُْ رخُلِْ حخظلاؽ ؿغذ أٗؼ١ٞ
٢ّٓ رلشف، خَِقٜخ ٖٓ .. ؿخؽْ  حُلضٕ ؽ٤ّغ أُ

.. ٣خُِي٤زش حُٔلوٞدس حُٔلظَوَذَس ..  حُذحء حُؼُنخٍ 
حُوِذ خشؽ ٣ِؼذ ك٢ حُلذ٣وش  طلض ظلاّ 

 ك٢ رشحف …ٖٓ أؽؼش حُذح٤ُش ٝه٘خد٣َ ػ٘زٜخ
َٞس  لا خؾ٤ش ػ٤ِٚ ٖٓ حُظِلض ٣ٔ٘ش .. ٓغ

َٞه  ُٓلَ ً٘ضُ .. ٣ٝغشس، رخُظؼخ٣ٝز ٝحُشُه٠ 
َْ ػ٢َِ  أعزقُ رٔلشد١ ك٢ رل٤شس حُٞكؾش، عَِ

 .. ْٖ ٝسك٘خ .. ُؼِّٚ ظ٢ِ .. لا أدس١ .. َٓ
ٝٗٔظضؽ  رلل٤ق .. ٗشطَ ٗؾ٤ذ حُـشرش 

حُـٕ٘ٞ ٣ضٛش ػ٠ِ .. آٙ .. ؽـ٤شحص حُٞسد 
ٝعخدس حُؼوَ ٣ٝٔغق رحًشس حُ٘غش حُز١ ً٘ضُ 

أىلج٢ ٛزح .. ىخٝػ٢٘٤ .. حُز١ ًخٕ .. 
 ٝحخظِل٢ ٓؼ٢ رلا – ٣وذف حُؼ٤ٕٞ –حُٔقزخف 

 … أعشؿ٢ كقخٗي أ٣ظٜخ حُلشط …حطلخم 
 ٜٗنضْ ٖٓ …ٝخٞم٢ ك٢ سٓخٍ ٛض٣ٔظ٢ 

طغٜشحٕ ك٢ ٓخء حُوؾؼش٣شس، .. كشحػ حلأسم 
أكغغضُ  روذ٢َٓ طقيٌخٕ، دَكؤطُٜٔخ رخكظٌخى 

٣خػض٣ٔشَ حُش٣ق لا طنؼل٢ .. حُؾؼٞس رخُذُػٞس 
 ًخث٘خً ٖٓ حُقو٤غ …أٓخّ ط٤خس حُزلخس 

ُْٛ أفذهخإٙ ؟.. أسطـقُ   ػٔش حُخ٤خّ …ٖٓ 
أسحؿٕٞ ٝا٣ِضح رٞد٤ُش ٝؿخٕ .. ٝػخثؾش 

 ؿِيظ٢ حُٞك٤ذس …دٝكخٍ حُغ٤ّخد ٝٝك٤وش 
٢ٛ أ٢٘ٗ ًزشصُ ك٢ حُؼٔش ًٔخ ٣وٍٞ ٓلٔذ 

ػ٠ِ حهظشحف كز٢ ُٜخ، ًْ  ٗذ٢ٓ ..حُٔخؿٞه 
ٛٞ ؽخٛن، رلا أٓظؼش ٝلا ٝدحع خشؿضُ ٖٓ 

ََُٜٝخ حُٔلظخف ٝحُشعخُش، …ؿل٤ْ ؿ٘ظ٢   َٗخ
سدّطْٜٔخ ا٤ُٚ، ٝٝمؼضْ ٝس٣وش هق٤ذطٚ ك٤ٜخ 

ر٤ٖ ٜٗذ٣ٜخ، ٝٗخٓض ًيلِش طلِْ، ٝٗخّ ػخس٣خً 
ك٢ عل٤٘ش أ٣ٞد ٝٗغ٢ ريُٞش ٗٞف ٣ّٞ ًخٕ 

دحكجش   هيؼش ٖٓ صرذس…حلإُٚ ٣ؼ٤ش حُيٞكخٕ
ّٜٔخ .. أفخرؼ٢   طِٔظُ  سحثلش ص٣ضكٕٞ ٣ؾ

ٖٓ خ٤ِؾ حُغٌٕٞ، ٝأٗخ  أىلٞ ػ٠ِ عزخ 
ٝفز٤لش ..  رؼ٤ذٌ ٛٞ حُقزق …حُٔٞحؿغ

 …ٛٞ حُٔغخء رلا ٓٞحه٤ض  حُغخرؼش، هش٣ذٌ
سحر٤ظُيِ حُٔغظـٔش ك٢ ٗضٛش طُؾشف ػ٠ِ 

عِغِش ٖٓ حلأٝد٣ش ٝطشكغ سح٣ش ٓظؼظٜخ 
 ٖٓ أ٣ٖ ؿجضِ …حُٔ٘يلجش رلا عٔٞم ؿزَ

.. أٖٓ حُـخد حُٔغلٞس ؟.. حُـ٤٘ش ؟ أ٣ظٜخ
٤ًق ارٕ ػخٗوضِ ك٘خء سٝك٢ ٝحٗؼذحّ ؿغذ١ 

رْ حعظؼ٘ضِ ُظزو٢ سٖٛ حُل٤خس، ٣ٝخشؽ ٛٞ .. 
 ٓخأك٠ِ ٛزح حُظيش٣ض ػ٠ِ …ك٢ دحخِٜخ

 حُٔذكؤس ك٢ حُلذ٣وش …ٓخذّس ٖٓ حُلش٣ش
 ٝأُو٢ٔ هي٤غ …أُو٤ٜٔخ ٛٞحءً ُظ٘يلت 

ػذ٤٣ي  حُٜشسس خزضحً أط٤ضُ رٚ ٝك٤ِزخً ٖٓ دسّ
 ٝأٝهذ١ ٓٞهذ حُٔٞص ٖٓ ٗخس سػؾظي …

ؿِذ حُظٔغخف حعظلخٍ  ٢ٛٝ طشفُ ًؾلشس ػ٠ِ
 ٗظش ر٤ذ٣ٚ حُٔوشّكظ٤ٖ ٖٓ حُزٌخء …٢ُ أخخً 

 ٝر٠ٌ ػ٠ِ كخٍ ؽو٤وٚ ٣قزق ٖٓ كق٤ِظٚ …
حُؾشم ..  ر٤ٞص ُز٤ّ٘ش ك٢ حُزحًشس حُؾخثخش …

ّٞٗضُ   … ٛٞحدؽ …ٛٞ رلاد١، ٖٓ طشرظٚ طٌ
ٓآرٕ .. ٗغخء .. ٓٞحهغ .. ع٤ٞف   .. ؿٔخٍ 

ُٕ …سٓخف ٖٓ حُضُضحٍ.. ػزخءحص ..   رشًخ
ٍْ ٣غٔن ٖٓ ر٤ٖ أٗوخك حُوزخثَ   …ػخُ
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، أٗخ رذ١ّٝ ..ٝأكخخر .. ٝريٕٞ .. علالاص 
خ٤ٔش .. ٖٓ ػشد حُوٞحكَ ٝأٗض ك٤ِِظ٢ 

ٝهٞف ػ٠ِ ..  ٝكز٤زش ظخػ٘ش …ٝؽخػش
 … سكِش حُؾظخء ٝحُق٤ق …حلأىلاٍ 

ٝػ٤غ٠ .. ٝأ٢ٓ  خذ٣ـش .. ٓلٔذ أر٢ 
 ٝحلله حُٞحكذ حلأكذ، …خذ٢٘٣ ٝٓش٣ْ أخظ٢ 

 ا٤ُٚ أؽظ٢ٌ ٖٓ رُخِيِ ك٢ …سر٢ّ حُٔؼزٞد
..!! حُـٞد 

 …حعـظلوضُ ٖٓ ّٗٞ حُظذحػ٤خص أٝ ٣وظظٜخ 
ًخٕ .. حُلِْ  ػْ ػذصُ ٓـذّدحً ا٠ُ طؾظ٤ّخص

ٍّ ٖٓ حُٔخء  ػٔش رلش ٛخدة ك٢ ٝعيٚ طٔؼخ
ْٔظََِيٌ ٥دّ  ُٓ كٞحء طلزٞ ػ٠ِ ح٤ُخرغش .. حُٔخُق 

.. هيلضْ علشؿِشً .. حُـخرشَ حُزٌش  ٝفِضْ.. 
طشًضْ .. هنٔظْٜخ ٝؿقّض ٢ٛ رخُلذ 

طلخكظٜخ ُِظٔؼخٍ حُلـش١ حُٔ٘ظقذ ػخ٤ُخً 
ؽخٛوخً ٣لآظ رؤٗخِٓٚ فللش حُغٔخء حلأ٠ُٝ 

… ُّ ٝلا ٣يخٍ ..  ٣ؾخذ ٖٓ ٤ً٘ٞٗظٚ حُذ
حُضسهش حُغش٣ّش، ا٠ُ إٔ طـش٣ٚ رؾلخك٤ظٜخ 

ُٕٝٞ هؾشطٜخ حلأكٔش حُٔؼ٤ش  ٝؿخرر٤ظٜخ
رخؿشحثٚ ك٤ظزٝهٜخ ٣ٜٝزو عؼ٤ذحً ؽو٤خً ا٠ُ 

. أسك أكشحكٚ ٝأكضحٗٚ 

   ٛخط٢ ٢ُ آ٣ش ٖٓ ًظخدٍ ٓوذّط طلشّّ 
حُؼقلٞس ٝح٤ٌُِِش ػ٠ِ كخكش حُـذ٣ـش .. حُلذ 

هٞط حُشرخرـش ٣٘ل٢٘ ػ٠ِ .. ٣ظلآغـخٕ رؤُُلـشٍ 
ّٖ  أٝطخسٛخ َُ ٣ذ كخثٌٚ …٣ٝج  … حُؤخػ ٣وزِ

ًخٗض طخِغ ٓلارظ ؿِذٛخ، طظٔذّد رـخٗزٚ 
ٓشطـلش ٖٓ كشحسس حُزشد ٝط٘خّ ػ٠ِ ًظلٚ رلا 

..! ٣ٝلظنٜ٘خ ٣ٝوخسد حُلؾشؿش .. أٗلخط 
. اٜٗخ ٓٞطٚ حُل٢ّ ٣غظذكؼٚ لاكظ٤خء حُٔٔخص 

٣٘ظظش ... ك٢ ؿشكش .. ك٢ ح٤َُِ، ٝكذٙ 
هذٜٝٓخ ٤ُلقَ ٓؼٜخ حُلقٍٞ، ٣ٝشطذ١ 

حخظخسص ُٚ كقلًا ك٢ ... حُلقَ حُز١ طخظخس 
طزًش  ))..  حُـل٤ْ فلَن لاخظ٤خسٛخ ٌٓشٛخً 

َّ ((ؽخػشٙ سحٓزٞ  ، حسطنخٙ ػ٠ِ ٓؾوش ُؼ
ًؤٕ عٔؼ٢ .. كشدٝعخً ٖٓ سكْ أرٜخثٚ ٣ِذ 

ّٔش حلأسك حُٔؼيخء   ك٢ …٣٘قض ا٠ُ طخ
ك٢ ..  ٗزَٜٚ ٗؾخصٌ …ُلٜ٘خ حُخلام حُخقٞد 

ّٕ سٝكيَ طظـٚ ا٠ُ حلأُْ : أٗـخٓٚ  ػضف .. ا
ٛٔغضْ حُويش  …أ٣ٜخ حُؼخؽن حُخخعش

حُٔظخٔش ٖٓ أسؿلظ٢ حُٔظشكش ٝك٤ِزٜخ حُ٘خدس، 
 ُْ …ٝكذهض ك٢ ػ٢ّ٘٤ ر٘ظشحص  ٖٓ ًٜشرخء

 ًخٗض كٞحء هذ حعظـشهض ك٢ …أفذهٜخ 
رؼ٤ذس .. ٜٗٞٓخ حُز٘لغـ٢ رؼذ طؼخإد ٝطؼذ 

حٓشأس : ػ٢٘، هش٣ذ ٜٓ٘خ، طلٌش ك٢ ٓق٤شٛخ 
 حٓشأس ٢ٛ … حٓشأس ٖٓ كـش …رلا حًظٔخٍ

ًَشَ أٍٝ ٓشس ..   حٓشأس ٖٓ ػٔش …حُـٔخٍ  طَز
 …حكظنٜ٘خ، كذّم ك٢ ػ٤٘٤ٜخ حُؾٜٞح٤ٗظ٤ٖ 

 حفي٘غ حُٞهخس، ٝٛٞ … ُْ ٣وزِٜخ …طٔخعيَ 
 ًْ … طزًشص أٍٝ ٓشس سأطٚ …ػ٠ِ حُ٘خس 

ٌْ ٝٗظ٤ق   كٕ٘ٞ …ٛٞ ٛزح حُٜشّ ٝع٤
ْٞس  ُٜ  ٌُ٘ٚ لارذ إٔ ٣خنغ ُلاخظزخس …ٝعَ

 كظ٠ ٣ذخَ …ػ٘ذ ؽٜش صحد ح٤َُِ ٝحُٜ٘خس 
 ٝكؼِضْ ٝخنغ …ٝحُقزَخس  ٌِٓٔش حُقزش

 أًؼش حٗيلخءً ٝسٓخدحً ٖٓ …ُلآظلخٕ ٝسعذ 
..  فٔضٌ ك٢ مٞء حُؤش …هزَ أكظُ ح٥ٕ 

ٝٝعخٝط دحً٘ش حُز٤خك، أٗضَ حٌُٔخٕ 
ٝحُل٤ٞحٕ ..  أ٣ٖ فل٤ق حُضٓخٕ ؟…حُٔٞكؼ

رل٤شطي حُشحًذس ٣شطؼؼ رقخذ  حلأصسم ك٢
 أٗضِ ُلظش عوٞه حُٔلاى حُِٔظٜذ –حُغٌٕٞ 

 …كٞم ؿغذ حلأؿ٤٘ش حُؼ٤ٔخء 

ٗلٖ، ًلاٗخ، أٗخ ٝأٗضِ، حُٔٞصُ حلأى٤ذُ ٖٓ 
 …ِٗؼَْ حُل٤خس حلأعـذ 

 ٗظَلذ ُ٘٘لقَ …   طَؼَخ٢َُْ ٗلظشمْ ُِ٘ظو٢ 
 … ٗشكَ ُ٘ؼٞد …

.. ػ٤ِيِ ..  آخش ٣٘لظق …   رخدٌ ٣٘ـِن 
 … ػ٤ِ٘خ …ػ٤ِٜٔخ .. ػ٤ِٚ 

   ٝدحثٔخً ػٔش أَٓ ُنٞء ك٢ حُظلاّ، 
ٍّ ُؼخرش ك٢ حُضكخّ  .  ٝٓٞىت هذ

َٓغذَ ٓلؼ٤ُٖٞ     ٝػٔش ؿِٔش طغذَ 
  !  ..ٓظخخف٤ٖٔ 
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 ٩٥  
  

  
  

  كیف أنساك
  
  

 
  

  
  

  یا نجیيّ وخُلّتي وسمیري
  

  كیف أبدلْتَني أسىً بسُرورِ ؟  
  

  كیف آثرْتَ أن تموتَ وأحیا
  

  في ظلامِ الحیاةِ من غیْرِ نُورِ ؟  
  

  كان یُھْنیكَ أن تَراني سعیداً
  

  أفَیُھْنیكَ بؤسُ شیْخٍ كبیرِ ؟  
  

  كیف خلَّفتني بغیرِ أنیسٍ
  

  أنیسَ القبورِ ؟ لِتُرى في الرّدى  
  

  أتُراني أسأتُ حتّى دھتْني
  

  منكَ في الموتِ شقْوة المقھورِ ؟  
  

  قد تجنّیتُ ، ما أظُنّكَ ترضى 
  

  أن تَراني والحزنُ یفري شعوري  
  

  كیف أرتاحُ للصّباح وقلبي
  

  في حنایاهُ ظُلمةُ الدّیجورِ ؟  
  

  كیف أرتاح للعصافیرِ تَشْدو
  

  یرِ ؟وبسَمعي نَوحُ الفؤادِ الكس  
  

  كیف ترتاح للأزاھر عیني
  

  وھْيَ من أدمع النّوى في حَرورِ ؟  
  

  إنَّ لي أن أرى الرّبیعَ ولكن
  

  لیس لي أنْ أراهُ كالمسرورِ  
  

  إنّ نیسان لا یكون سواءً
  

  عند جذلانَ ضاحكٍ وحسیرِ  
  

  عَبراتي یا خلیلي دعْني أُرقْ
  

  فوق رمْسٍ مصوّرٍ في ضمیري  
  

  أوْ فدعني أُریقھا فوقَ صَخرٍ 
  

  یُنبتِ الصّخرُ كلَّ حُرّ الزّھور  
  



  
  

 ٩٦   
  

      
  أنا للحزنِ قد خلقتُ وعندي

  
  من أغاني الأحزان كلُّ كثیرِ  

  
  إنْ أكنْ في الرّثاء قصّرتُ شعراً

  
  فدموعي لمْ تُمْنَ بالتّقصیرِ  

  
  كا إنَّ قلبيلا تحرّضْ على البُ

  
  یسكبُ الدَّمعَ جذْوةً من سعیرِ  

  
  جلَّ دمعي عن التّأسّي بدمعٍ

  
  ھو في الھَمْرِ دون دمعي الغزیرِ  

  
  إنّ في الدّمع قُرّةً لقلوبٍ

  
  غیرَ قلبي فإنّھ في ھجیرِ  

  
  إنّما أنتَ لم یكنْ باخْتیارٍ 

  
  منكَ ھذا المسیرُ نحو المصیرِ  

  
  إنّھ الموتُ لا خلاصٌ من الموتِ 

  
  ولا نجوةٌ من المقْدورِ  

  
  نحن ألعوبةُ الزَمانِ أتیْنا

  
  لا لنبقى وإنّما لدُثورِ  

  
  نحن أضحوكةُ الدّھورِ فلمْ لا

  
  یضحكُ الدّھرُ من معاشٍ قصیر ؟  

  
  أتَلمستَ للفناء طریقاً

  
  كنتَ أدرى بھا وجدَّ بصیرِ ؟  

  
  أم رأتْكَ العیونُ تمشي إلیھ

  
  تائھُ الخَطْوِ مثل مشْيِ الضّر یر ؟  

  
  لستُ أنسى وقد تلقّف ثغري

  
  في الوداع الأخیرِقبلةً منكَ   

  
  كیف قابلتني بوجھٍ بشوشٍ

  
  ضاحكَ الثّغرِ مثلَ طفلٍ غر یرِ  

  
  لستُ أنساكَ یوم تنقل خطواً

  
  نُصْبَ عینيّ نقلةَ العصفورِ  

  
  یوم تُزجي الخُطا إليّ وعندي

  
  لكَ حبٌّ حبُّ الولید الأثیرِ  

  
  لم یكن حینذاك أسعدُ منّي

  
  إذْ ألاغیك في المسَا والبكورِ  

  
  لم أكنْ مُـنْـبَـأً بأنّكَ تذْوي

  
  بعد حینٍ ذوْيَ الغُصَیْن النّضیرِ  

  
  لمْ أكنْ منك شاكیاً ليَ نسْیاً

  
  أتُرى أنتَ ذاكري في الحفیر ؟  

  
  ما لنا یا ظھیرُ صرْنا إلى الیأسِ وھمّتْ آمالنا بالنّفورِ ؟

  
  ةُ القبرِ صحوةَ السّكّیرِ ؟أتُرانا كنّا سكارى فأمسَتْ ضجْع

  



 
  

 ٩٧  
  

  یومَ جئتَ الدّنیا تبلّجَ صُبحٌ
  

  وانْتحى اللیلُ داجیاتِ الجحور  
  

  وتبدّى الرّبیعُ یرفلُ زھواً
  

  في كساءَین من ندىً وعًبیرِ  
  

  آنَ أقْبلْتَ فرحةً تملأ الدّا
  

  رَ   وبُشرى تنشقُّ عن تبشیر  
  

  إن العطورَ بعد سُباتٍقیل 
  

  بتْنَ ملْءَ الجواءِ ملْءَ الأثیرِ  
  

  أ لأنّا كنّا نؤمّل عمْراً
  

  بكَ یمتدّ كامْتدادِ الدّھورِ  
  

  راح   ھذا  الزّمان یسخرُ منّا 
  

  سُخر یاتِ الصّاحي من المخمورِ  
  

  إنّما لذّةُ الھناءةِ تمضي
  

  مثلَ لا شيءَ مثلَ ظلٍّ   یَسیر  
  

  دْماًعبث ھذه الحیاةُ وق
  

  ضلَّ في حبّھا ھدى التّفكیر  
  

  في فناءٍ من قَبْلُ كنتَ فلمّا جئتَ ھُیّئتَ للفناءِ النّكیرِ
  

  إنّ أصلَ الوجودِ لا شيءَ إلاّ أنّ لا شيءَ مُعجزُ التّفسیرِ
  

  أخدع النّفسُ بالتُفكُّرِ  لكنْ
  

  !!كمْ أتى من تفكّري تذكیري؟  
  

  كیف أنساكَ ما حییتُ وفي القلبِ جراحاتُ موتكَ المكفور ؟
  

  بّ السّلوان یقتلع الحزنَ ففي الحزن غبطتي وحبوريلا أح
  

  أيّ باكٍ تراه یبكي بكائي
  

  كلُّ باكٍ ما كان لي بنظیر ؟  
  

 
  لا سلوٌّ ولا عزاءٌ ولكن

  
  ھو   دمعٌ لا ینتھي من حُدورِ  

  
  لا  أواري الدّموعَ حاشا لدمعي

  
  أن یُرى في الشّجونِ غیرَ مَطیرِ  

  
  أھو الموتُ والحیاةُ كشيءٍ

  
  ھورِواحدٍ فالخفاءُ أُسُّ الظّ  

  
  قلْ لنا یا ظھیرُ ماذا وراءَ الموتِ من سرّ ذلك المستور ؟

  
  إنّ قلبي لموجعٌ ، وأمنّي النّفسَ أنْ  ألتقیكَ  عند النّشورِ

  



  
  

 ٩٨   
  

  یا صغاراً كأنّھم وردُ نیسانَ على غصنھِ الرّطیب النّضیر
  

  النّدى والعَبیرِأو كما ینزل الصّباحُ على الرّوضِ نزولاً بین 
  

  ما عسى أنْ أقول فیكمْ وأنتم
  

  كالأمانيّ بسْمةٌ في الثّغورِ  
  

  ما الذي أغضبَ الزّمانَ علیكمْ
  

  فمحَتْ دِفئَكمْ یدُ الزّمھریر ؟  
  

  أيَّ شيءٍ جَنیْتمُ فَجُزِ یتمْ
  

  بجروحٍ دمیّةٍ في الصّدور  
  

  حلَّ فیكمْلكمُ االلهُ ما لما 
  

  من مُصابٍ عَتْبٌ على المسطورِ  
  

  یا صغاراً أنزلتكمْ في فؤادي
  

  قدْ أراكمْ جبیرةَ المكسورِ  
  

  أفتكفونني الذي أنا فیھ
  

  من ھمومٍ أعْیتْ على التّدبـیر ؟  
  

  قد تكونونَ لي العزاءَ ولكن
  

  أین منّي العزاءُ بَعْدَ ظھیرِ ؟  
  

  
        

  
  
qq 



 
  

 ٩٩  
  

  
  

  رماد الماء
  
  

 
          

  متى أستتب ُّ ؟ 
  أنا ما حدثْْـتُ   

  لأكتمِلَ الآنَ 
  ماذا ترجَّیْتُ من جسدٍ یمْثُـُل القلبُ فیھِ ؟ 

وماذا ترجَّیتُ من جسدٍ ألبَسُ النصْفَ منھ     
  ؟

  أكان ھنالك مُفْرَدُ للموت كي أتدبرَ أمريَ؟
  حسرتاهُ  علَيَّ... وا 

  فلولي  دمي من
  أنا طعنةٌ تشْبھُ الطعنتینْ 

  ألا  حلِّقي یا حرارةُ في الرأسِ 
  ........... طوبى لِمن یُثْـبِتُ الماء فيَّ  

  متى  أسْتَتِبُّ ؟
  ...... أنا بینَ بین 

تُمزِّقُ كفِّي دمي مِنْ ثلاثٍ إلى 
  تسعتینْ 

  أأنتَ الھواءُ الذي دار بیني وبینكَ ؟ 
  یلِ فاختلط الویلُ بالو    

  خفَّضْتُ نفسي إلى قدمینْ       
  ألا أیھا المؤمنُ الساجدُ الآنَ ، قمْ  

  ........ صِفْ ليَ الماءَ      
  لا أعرفُ اللونَ والطعمَ والشكلَ 

ینقرضُ المؤمنونَ و لا أعرِفُ الماءَ  

 !  
  أعرفُ أنّ الھواءَ یطیرْ 

  ولكنني لا أزال على الأرض 
أحبس قلبي بجسمي الیتیم 

.. ...........  
  تأجَّج ملْح الطعام ـ الذي یسكن الدھر 

  مِنَ الصِّفْرِ _ فيَّ  
  یطعنُ قلْبَ الحرارةِ في الظَّھْرِ  . 

  تُصبحُ خائرةً  في قواي 
  متى أستتب ُّ ؟ 

  أَضِیقُ  ...... أَضِیق       
  ............ أُحاصر نفسي   

  لأمسحَ طولي بعَرضي 
  . .و أحصدَ في الصیف شَعري  

  متى سوف أحذفُ تختي السفیھ ؟ 
  ! وأُخمد ثوبي ؟  

  فنقصْتُ ........ أنا خمسةٌ     
  فتآكلْتُ ....... ثمانیةٌ     
  ھل فترة السمِّ أطول من فترة النفْسِ   

  حتى أضعتُ طلائع وجھي ؟         
  ........... أنا خمسةٌ  

  لا شماتةَ  في الموتِ  
  لآنَ  یا أیھا المؤمنُ الساجدُ ا 



  
  

 ١٠٠   
  

  قمْ نحو وجھي ، وشبِّھْ علَيَّ     
  بأني شربْتُ الثلاثاء بالأربعاءْ     
  بأني المقرَّرُ فوق التراب    
  لعلي أُباشرُ في العیش بعدي     

  لقد كنتَ وجھيَ حتى العظام 
  . و ھا أنتَ  أنتَ                  

ً على  منَ الخوفِ أحترم الماء كُـلا
  حِدَةٍ

  .. كي أُبرِّرَ وجھي             
  ...... ألا أیّھا المؤمنُ الساجدُ الآنَ 

  كم كنتُ عدْتُ على أذنیكَ القیام   
  . كأنكَ لستَ معي أو معكْ 

  .................... و قلْتَ دماي        
  ...........و قلْتُ لصوتكَ حاشا      

  ھو الحبْر ملتبس بدمي 
  في خریف الكلام                 

  أسافر منسحباً من ذراعي مِنَ الماءْ 
  كما تُسحَبُ الطرقات من الدربِ    

  تبقى الشوارع فارغةً            
  غیر أني منَ الكھرباء براء            

  أنا، نحن تسلیةُ  القلبِ 
                          ِ تسلیة الدم

 ..........  

  ھا أنذا بارزٌ  في یديْ              
في الكراسي                      

............                            المثیرةِ 
  .في أضلعي

  بلا تذكرهْ 
یُحاك التراب منَ                   

  الخلْف 
  ماذا نسیتُ لأُنسى  ؟                  

  إذا ظل دمعي كما ھو 
قد یُشْطَفُ الضوءُ عن           

  سائِريْ
  متى؟.. .....متى أستتبُّ

  !!!لم یعدْ لي مكان بداخل جسمي
  سنأخذ منكَ الخطا

  خطوةً خطوةً
  ونزج بھا في الطریق
  تُراھا خُطًا؟

  .....أمْ تراھا رقیقْ
  سنأخذ منكَ الخطا

  ونزج بھا في التخوف
  موتُكَ مِنْ غَیْرِ ألْفٍ أُلُوف

  

qq 



 
  

 ١٠١  
  

  
  

  لقاء في حضرة البیاض البعید
  
  

 
            

  
  

∂  
  قریباً... قریباً

  وَأَقْرَبَ مِنْ بُحِّةِ الْفَجْرِ للضَّوْءِ
أقربَ منْ بَوْحِ سُنْبلةٍ لاخْضرارِ الحقولِ 

  بأرْضِ دمي
  ..كانَ جُرْحُكَ

  یا رَاحلاً في البیاضِ البعیدْ
  تيفَأَسْرَجْتُ قافی

  وامْتَطَیْتُ خُیولَ رحیلِكَ
  ألھجُ بالحزنِ في شاھقِ الموْتِ

  یأسرني كرنفالُ البیاضِ
  ونزفُ المواویلِ في حالكاتِ النّشیدْ

  فحزنُكِ نافذةٌ لانكسارِ المشاعرِ
  حینَ یفاجئھا الصّمتُ في سِجنِھا ذاتَ مَوْتٍ

  ویطلقُھا في رحابِ الخلودْ
  وحزنَي نافذةٌ منْ جراحٍ

  ـ كلّ نزفٍ ـ بصمتِ الرّحیلِیعمّدني 
  ووھْجِ الوجودْ

•  
صدیقي الذي لم یزرْني بحافلةٍ منْ صباحٍ 

  شفیفِ
  ولمْ تتملَّ قوافیھِ وجْھَ حروفي

  وصارَ قریباً
  كَبَسْمَةِ فَجْرٍ تُغَرّدُ ثَكْلى على شَجَرِ الشّفتینْ

  أرانا وقفْنا على ضِفّتینْ
  وما بَیْننا بَرْزَخٌ مِنْ بَیَاضٍ

  بأمدائھِ حَائِرَینْنعومُ 
  یُلَوّحُ فیھِ المُسَافِرُ بِالْحُبِّ

  ..یغري كِلَیْنا
  بأنْ نتلاقى على شُرْفَةٍ مِنْ بُكَاءٍ

  لِنَنْزِفَ أَوْجَاعَنا دَمْعَتَینْ
  فَحُزْناً... ولكنْ یُؤَجِّلُنا الْوَقْتُ حُزْناً

  فَتَمْضَغُنَا بھدُوءٍ
  تفاصیلُ ھذي الحیاةِ، وأحلامُھا

  مفترقِ البوْحِفنظلُّ ب
  وَمُنْتَظِرَینْ...وَمُنْفَصِلَیْنِ ....مُنْكَمِشَیْنِ 



  
  

 ١٠٢   
  

⊂  
  صَدِیقي الّذي لَمْ أَزُرْهُ

  على صَھْوَةِ الحُلْمِ ذاتَ منامْ
ولمْ یفتقدْني ـ بحَضْرَةِ طرطوسَ ـ حینَ تعودُ 

  النّوارسُ
  مُتْرَعَةً بالنّدى

  لتبوحَ بأسرارِ رِحْلَتِھا في فُصُولِ الرَّحِیلِ
  وفي غابةٍٍ منْ صھیلِ الْغَمَامْ

  صدیقي عصامْ
  إذا بَاعَدَتْنا مساحاتُ ھذا السّوادِ المُتوّجِ

  بالرّحلةِ النّازفةْ
  وناحَتْ رؤانا على قمّةِ الحزنِ

  راجفةْ.. خائفةً
فقدْ جمّعَتْنا أزاھیرُ بَوْحِكَ في واحةٍ منْ سُفُوحِ 

  الكلامْ

  نُسَافِرُ في مَلَكُوتِ الْغِیابِ
  متْنِ أغنیّةٍ أَوْ غَمَامَةْعلى 

  لنشربَ في فضّةِ الْوَقْتِ نخْبَ إیادٍ
  وذكرى أُسَامَةْ

  وَنَغْرَقَ في عَسْجَدٍ مِنْ غَرَامْ
  ..قَرَنْفُلَتَیْنِ
  ...وَقُبّرَتَیْنِ

  ..وَسِرْباً منَ الْعِشْقِ
  في كَوْكَبٍ مِنْ حَمامْ

  البیاضُ.. یغرّدُ فیھِ البیاضُ
  نِإلى أبدِ الأُقْحُوَا

  ولیلِ الخُزامْ
 

  

  
qq 



 
  

 ١٠٣  
  

  
  

  أب وابنتھ 
  
  

 
          

  خذیني إلى عتبات المجد
  عبر رحم الأسفار

  وخلدي شعري أقحوانة وساقیة
  ارسمي الدمع في العیون البریئةِ فرحاً

  ورشي ملحاً على خطاكِ
  یا أنت أیتھا البعیدة

  خذي إلیك ذاكرتي وشرایین قد صلبتْ
  خذي إلیك موج خمرٍ غلغل في أنسجتي

  قلباً في صخرٍ قد تعبدْ خذي إلیك
  خذي اسمي وانثریھ للیاسمین أغنیة
  صدى الطفولة یعنون في صدري

  أفلا تجدلینھ كأشعة الشمس
  وسناً لخدٍ متعبْ
  طفلتي الصغیرة

  عطش أوردتي خذیھ فكم رده الحنین
  خذي عمراً غلغل بید الربان

  طفلتي الصغیرة أیا شراع مرساتي
  ویا مفتاح الجنةِ والوردِ

  ریراً خرّ على ھدبٍأحبك ق
  وغزلاً یؤرجح عطشي للأطفال والحیاة

  طفلتي الصغیرة
  أیا متكأ وحدتي وحیرتي وحرب الظلام

  مازلت ھنا 
  كفي خذیھ ضیاءً

  وصوبي الحلم لیرعاك
  ألمي خذیھ رسناً

فأنا اتكئ على حبي للملائكة ویدیك 
 .الصغیرتین

 
  

  
  

qq 



  
  

 ١٠٤   
  

  
  

  على حافة الاشتعال 
  
  

 
          
  سُحُبٌ وأشجانٌ 

  وموجةُ ذكریاتٍ 
  تُمْطِرُ الشَّوقَ السّخيَّ 
 ... على ذرا اللغةِ الشھیّھْ 

  والأحرُفُ الحمراءُ تسكبُ نبضَھا 
  ونشیدَھا 

  ... شغفاً على الذكرى الھنیّھْ  
  وأغیبُ في أمَلٍ اُحمِّلُھُ 

 ... قیتْ سنیّھْ أماسيََّّ التي ب

 * * *  
  

  ھا أستظِلُّكَ وردةً 
  طفحتْ كشمسِكَ

  حینَ أبحثُ عن ثمارِِكَ 
  في دمي 

  !! ... أھفو حنانا 
  ، أأرى ضیاءَكَ مثلما فینا 

  ! ...یفتّحُ في سِوانا؟
  أم أنني أمضي لأنظرَ في براریكَ الفسیحةِ 

  ،وردتي                      
  عُمْقي أنا 

  ..!.صَوتي أنا ؟
  إنّا تَخاطَرْنا على الشّغَفِ المعلَّقِ 

  شُعلَةً،
  ! ...فتَحَتْ سَمانا 

 * * *  
  قُل كیف عادت نحلتي الولْھى 

  ... إلى بستانِھا الأحلى ؟
  قُل كیفَ عُدتَ إليَّ كالغیمِ 

  الذي سكنَ النجومَ 
  كأنھا قدَحَتْ مناجِمَھُ 

  جموحاً في الغُبارِِ 
  .... ! و دفْقةً لضیائِكَ الأعلى؟

 * * *  
  كحقیقةِ النار التي 

  طافتْ على وجھِ المیاهِ ، 
  الكونُ صارْ 
  والكونُ غارْ

  ! ...وَدمي مضيءٌ كالنھارْ 

 * * *  
  الشّوكُ یدمي مھجتي  

  :ویصیحُ بي 
  ھیّا تَبَعْثَرْ

 :ویصیحُ بي  



 
  

 ١٠٥  
  

  ھیّا تكسَّرْ 
  ،أینَ الوردُ ... والوردُ 

  وردٌ للجنونِ 
  یا : أصیحُ 

  لي وطنٌ مُسوَّرْ یا شَوكُ 
  ،وجروحيَ اشتعلتْ قصائدَ 

  نارُھا تبقى 
  لتجعلَ من دمي 

  وطناً مشجّرْ 

 * * *  
  ..وقفَ النّزیفْْ 

  والأرضُ عاصفةُ البقاءْ 
  وقفَ السحابْ 

  والأرضُ أمٌّ للدماءْ 
  واسترسلَتْ أوجاعُنا 
  كرؤىً لتكتبنا جناحاً 
  ... من ھدیل الشمسِ أو 
  ! ...قِ الضّیاءْ كقصیدةٍ تعلو إلى أف

 * * *  

  ،  عشْتارُ أھدتني جموحَ الخیلِ 
  بعضَ جموحھا  

  ...فعدوتُ في وھجِ الخیالْ 
  وغزالةٌ بدمي  

  تُسابِقُني
  تُعانِقُني

  ... تُقاسِمُني بریقَكَ یا غزالْ 
  عشْتارُ أھدتْني ملامحَھا 

  سماءً ، 
  ! ...في طریقِ الاشتعالْ 

 * * *  
  ھا قد توحّدْنا

  مْنا براعمَ روحنِا وقَلَّ
  ، و زرعْتَني لھَباً 

  من الوجَعِ الحنونِ 
  وزھرةً،

  ، من حُرْقةِ الصمتِ المَھیبِ 
  نقوشَ روحٍ 
  ! ..... من بَھاءْ             

qq 



  
  

 ١٠٦   
  

  
  

  وعشر أصابع .. كل شيء
  
  

 
          
 أجراس الكنائس دقت

 وھاھو المیلاد المجید
 شموع أشعلوا عشر
 أمنیات وأحرقوا عشر
 ..كلھ كان

 ..بعشر أصابع
 

 أسمع من بعید
 ))أكبـــر االله((

 تباشیر العید الكبیر
 یسجدون ویركعون
 بیدیـــن اثنتین

 اثنتین وقدمین
 ..شر أصابعوأیضاً بع

 
 أرى مخاضاً لرحم جدید

 الضجیج تلافیف أمل في
 وبعد عشر دقائق
 یحملون الولید

 أیضاً بعشر أصابع
 

 یوماً ما یقرأ راق لي
 وقرأت في عینھ ما یقرأ

 فكان حباً بین یدیھ
 أیضاً حملھ

 بعشر أصابع
 

 أنتظــر انتظاري..وأنا 
 وأودع انكـــساري

 اثنین بكفین
 وكفنین اثنین

 ... وأیضاً
  بعشر أصابع

 
 !!ربـــاه

 وجع وجوع خُلقنا من
 

 وخطیئة واحدة
 تفاحة واحدة

 أمسكت بأصابع
  وأیضاً كانت
  ..عشر أصابع

  
  
  
  

  
  

qq 



 
  

 ١٠٧  
  

  
  

  الحرُّ
  
  

 
  

  
  

  إذا الدنیا استبدّت بي فإنّي
 

  أحُلُّ زمامَھَا وأشدُّ نفسي 
 

  وأجتنبُ اقتناص الرزق سھلاً
  

  إذا ما كان في عَنَتٍ وُنكسِ 
  

  وأصبحُ في سراط الحق أسعى
  

  وفیما ألتقي الحسناتِ أُمسي 
  

  خَیَاري بین ضدین استبانا
  

  جَليُّ الوجھ في میزان حَدْسي 
  

  وأُرسل في شِعاب العیش صبراً
  

  یَحمِّلھ التبصُّرُ والتآسِّي 
  

  وطول الوقتِ والإمعان زھداً
  

  بما ترتابھ الأخلاق، یُنسي 
  

  وأمتعتي، مكابدتي وجھدي
  

  وبین كلیھما ومضات بأسي 
  

  شقائي متعتي، ورضى ضمیري
  

  یعزیني إذا ما طال بؤسي 
  

  الذي مجَّتھ منيفلا كان 
  

  شفافةُ خافقي وطیوفُ إنسي 
  

  فلولاھن كانت قد تساوت
  

  وَضاعةُ أخمَصي وشموخُ رأسي 
  

  ھي الدنیا فإمَّا تزدریھا
  

  وإما تشتریك بلمع فلسِ 
  

  وتغدو في عواصفھا ھَباباً
  

  أتى من كل مزبلةٍ بدَنْسِ 
  

  فأین الظّھر من ھَمَزاتِ رِجسٍ
  

  وإن تأتي بِمئذَنة وجرس 
  



  
  

 ١٠٨   
  

  وابن الجھر في أمر جلیلٍ
  

  من التلمیح في إفكِ بھمسِ 
  

  وھلاَّ یستوي الإفصاح یوماً
  

  إذا ما قیس معلنھ بِلَبْسِ؟ 
  

  فھذا طارفي وكذا تلیدي
  

  وھذا بَعدَ بَعْدِ غدِ وأمسِ 
  

  وھذا ما أسوق بھ ركابي
  

  وأحفز فیھ من لبَنَاتِ إسِّي 
  

  إلى أن أبلغ الھدفَ المرجَّى
  

  أوْ ألبثَ حینما أُلقى برَمسي 
  

  أغذ خطايَ إن شقّت طریقٌ
  

  وأقطعُ كل صعب السیر وَعْسِ 
  

  وأمتح من دناني ما بكأسي
  

  ومن نور الھدى العُلْويِ قَبْسي 
  

  وھل خوض الملاحم بالعوالي
  

  كشتمْ الصد عن بعد بِنبسِ؟ 
  

  فإما ترتضیني حیث أرضى
  

  وإمَّا تنقض المیثَاق عِرْسي 
  

 
  

        
  

qq 



 
  

 ١٠٩  
  

  
  

  أجدك وحیداً 
  
  

 
            

  
یأخذك القلب إلى أي مكان تستنفر فیھ 

تقاوم بلواك ولا تستطیع الفكاك من .. الذاكرة
تشنقك وتصطاد .. انتصارھا علیك

عصافیرك بزفیر الدم الخانع لحلولك في 
.. القلب.. موت سري علي طریقتك تنشده

قل الع... سیحذو بجنونھ إلى فورات العقل
سیرتطم بحائط حجري مطلي بالملح لتتآكل 

.. جروح ذاكرتك وتنشق على جروح أخرى
ویسلمھا حادث طائش إلى .. یسممھا واقعك

إلى النزوع نحو .. سجون الاغتراب
انتظار خذلان أقل وطأة من الذي .. الانتظار

نحو .. قبلھ كي تحاول النھوض نحو أبدیتك
أبدیة لا تستسلم فیھا لزمن یؤطرك في 

.. المستحیلات ویؤرجحك بین ذرات التراب
وھي الموازیة .. الأبدیة ھي خطك المساوم

  ..لذاكرة لا تنتھي إلا بصعودك الكینونة
  

***  
وأنت تختفي خلف كل .. یسقط كل شيء

صوتك یزاحم الصمت للھرب من .. شيء
وكل جرح .. أنت مسفوك.. وجھك المقتول

فیك لا یندمل إلا بحرب عنیدة تخوضھا مع 
لا تعرف ماذا .. لیأتي ولا یأتي.. لموتا

أنت أقرب لاختیار .. حیاتك.. موتك.. ترید

وأنت ترید مزیداً من الوقت لتریح .. الموت
ترید أن تحمل كل عذابھ .. القلب الذي أحبك

.. لأنھ لیس لك.. قبل أن تموت في حسرتك
النھر یتساقط أمطاراً وأنت .. یسقط كل شيء

 ضجیج سیعكر لا.. غارق في أعماق مأساة
.. لا أصوات صاخبة ستنوح علیك.. رحیلك

ھذا .. سترحل ھادئاً دون أن تربك أحداً
الرحیل یشبھ قصیدة طویلة قرر شاعرھا  أن 

قرر .. ینھیھا ویختنق بما تبقى فیھا من كلام
قرب أن یكمل .. إكمالھ في جثتھ وروحھ

.. ھو أنت كما تتمنى.. الموت.. القصیدة عنھ
رحیلھ .. ھ الذي یشبھ شعرهلكل شاعر رحیل

ھا قد وضع الموت .. الذي یتمم قصائده
رحالھ أمامك ویستأذنك لبدء الرحلة كأنما 
لحن قصائدك الداخلي یغني حزناً قدیماً 

.. تحت المطر.. ارحل كما تمنیت.. أدمنك
وفیروز تقاتلھ بما أوتیت .. والبرد یأكل الفقر

في شارع وأنت وحدك .. من الحب
.. لھارب من كل الفصول إلیكوالیاسمین ا

وأنت اختفیت .. فقط سقط كل شيء.. ارحل
  ..مع كل شيء

  

****  
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وأنت تعیش منفاك تسلّق الریح حتى 
  ..ینتصب أمامك  قلبك

تقترب من .. تلتصق المنافي بروحك
أي باب یفتح لترى .. تنتظر باباً.. صمتك

شیئاً ما یؤكد أنك مازلت تشرب كأس مائك 
ة وردة مزروعة فوق لا سقای.. من یدك

.. تصیح وحزن یتكثف في قلبك.. آه.. رأسك
.. آه.. تنزف.. یترامى في أجزاء حلمك

.. وحشة.. ولا أحد یسمعك.. تصرخ وتصرخ
فمن أنت .. حولك.. والعالم موحش داخلك

أخطبوطیة .. لیحلم بك أحد.. لیجاورك أحد
.. ومشنوقة كل أحلامنا بحبال الورد.. أحزاننا

  ..برد.. ي الروحبرد ف.. وبرد

****  
  

وأجد فیك كآبة غریبة .. وأجدك وحیداً
أجدك غیر قادر على تفتیت .. تروع نفسك

حصى كثیف ترجمك بھ وطأة الحزن 
المزمن لمدینتك التي تنتشق ھواءھا وتذوب 

  ..في ھواھا
ما الذي دھى نومك لیسكن انحناءات 

كذلك فعلت .. حروفك ویشرب حبر الكلام
رب السموات .. الإلھبك المناجاة للرب 

القاعد في ملكوتھ والمختفي أنت في كنفھ 
.. داخل قلبك الموزع على أرجاء الأرض
.. لكنھا المدینة تتبع كل صوت یبوح بھ

 .. لتلبسك.. وتخلع عنك زي العدالة.. فتنشره
 
  

  
  

qq 
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  لمجدك ینحني السندیان 
  /صلوات في محراب سلطان الأطرش/

  
 

  
          

  حینما یصبحُ سقفُ المجد
  أعلى

  من فراشات القصیدةْ
  ویحار الشعر في أي حقولٍ

  یتجولْ
  قف قلیلاً

  أو إلى ما شاءت الدارُ
  بأن تبقى

  فسحرُ الدارِ أبقى
  وھواءُ الدار أنقى
  في جفنیھِحینما یحملھا التاریخُ 

  أسفاراً
  ویسألْ

  عن طقوس الحبر كیف الحبرُ حیناً
  یتبدّلْ

  فیصیر الحرف من لون الشقائقْ
  وتصیر الرایةُ الحمراءُ في السفح

  دلیلاً
  للبیارقْ

  والحكایات التي یكتبھا الفرسان
  في اللیلِ

  على اللیلِ
  مواثقْ

  ویصیر البدرُ
  أجملْ

  فأراني ضالعاً بالمجد
  حین المجدُ یثملْ

  عبیر القمح حین القمحُ ضوعاًب
  یتحولْ
  فتخّیلْ

  كم ثقیلاً نبأ الموت
  على القلب

  ومرّاً
  فارس البرق عن البرق

  ترجلْ

***  
  قف قلیلاً

  وتنسّم من عبیر الأرضْ
  ھذي الأرضُ شفَّتْ

  وارتوت من رائق المجدِ
  ومدَّتْ
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  للذي أقبلَ ملھوفاً
  یدیھا

  وسقت كل العِطاش الحالمین
  رشفةً

  من مقلتیھا
  لا تصدق أن أرضاً یعبق

  الھیلُ بھا
  وتلاقي الضیف بالأھلا

  تُضامُ
  كلُ صبحٍ في روابیھا

  ابتداءٌ
  كلُّ نجمٍ في لیالیھا

  ابتسامُ

***  
  قف قلیلاً

  ھاھو التاریخ مفتوح، وتمتدّ رؤاهُ
  سجّلَ التاریخُ قولاً ھمَسَتْھُ

  شفتاهُ
  لن یُعنَّى في بقاع الأرض

  من كنا حِماهُ
  جرحٌ فإذا ما نزَّ 

  في شغاف القلب
  أو سفح الربى

  سارعتْ تستطلعُ الجرحَ
  یداهُ

  كم طھورٍ ذلك الجرحُ الذي
  مرّت علیھ

  راحتاهْ
  كم بدا مستبشراً ذاك الترابُ البكرُ

  مُذْ صار ثراهُ

  أیھا المسكونُ بالخوف المسافرِ
  .في الرؤى
  قف قلیلاً

  وتیمّمْ بترابٍ
  شرَّفتھُ قدماهُ

***  
  قف قلیلاً

  لشمس التيوارقب ا
  في لوعة الثكلى

  تلوبُ
  وتمَلَّ من زجاج النور منساباً

  على حقل یدیھ
  واتلُ ما شئت من الشعر فماذا

  یفعل الشعرُ
  إذا كان القصیدةْ؟

  وبماذا یتغنّى بعد أن یُتِّمَ في السفح
  الھزارُ؟

  وبأيِّ من طقوس الذكر ینھلُّ
  النھارُ

  قف قلیلاً واذكر االله ثلاثاً
  التيأنت في الأرض 
  صلصالھا طھرٌ
  وسكناھا مزارُ

  

***  
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  قف قلیلاً
  ربما تحظى

  بإشراق ابتسامةْ
  وتوضأ

  بانسكاب النور من طُھر
  العمامھْ

  واقتربْ في رھبة النُساك
  من سحر المصلّى

  فإذا ما لامست كفّاك
  أحجاراً وطھراً

  فاضتِ الأرض طیوباً
  ...وخزامى

  یا نساءَ الحي زغردْنَ فقد
  ة المجدأورقت في ساح

  الكرامة
  

***  
 
 
  

  
  

qq 
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  تسابیح لقمر عاشق
  
  

 
  

  ناغى على روض الجمال ورنَّما
 

  وَتَحكَّما.. شادٍ تَمَلَّكَ خافقي 
 

  لمّا رنا خلتُ النجومَ تنزَّلتْ
  

  وأشعل العشقُ الدِّما.. في راحتيَّ 
  

  فأشجى الأیكَ واحترق الندى.. غنّى
  

  ونغّما.. وغرَّدَ حیث شاءَ.. شوقاً 
  

  وأفاءَ من نعمى العبیر مواسماً
  

  شَّاھا الجمالُ ونمنماسمراءَ و 
  

  شادٍ تملَّكَ من یشاءَ بصمتِھِ
  

  فإذا شدا أغوى تسابیحَ السَّما 
  

  ألم نكن: ساءلتُ روحي حین ھَلَّ
  

  !من قبل في أزَلِ الخلیقةِ توأما؟ 
  

  فتأوَّھتْ لمَّا تجلَّى دونھا
  

  وألھما.. قمراً تصبّى العاشقین 
  
*** 

  رُبَّ متیَّمٍ.. مھلاً أمیرَ الروحِ
  

  من ألفِ عمرٍ لا یزالُ متیَّما  
  

  ما زال في الفَلَكِ الشقيّ مشرداً
  

  یسري كما الأوزار في خمر اللَّمى  
  

  فاستوى عرش الھوى.. حتى التقینا
  

  وانتمى.. وَصَبَا إلى دنیا ھوانا  
  

  نّا قُبلةًمن قبلِ ھذا القبلِ ك
  

  وجھنّما.. وجنَّةً.. للعاشقین  
  

  روحٌ على روحٍ تنزَّلَ أمرَھا
  

  وأكرما.. وحیاً أفاءَ المعجزات  
  

  ما ضلَّ وردُ الشعرِ فیھا أو غوى
  

  ولا الجمالُ تأثّما.. عرشُ الخیالِ  
  
*** 
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  وَحَّدَنَا الھوى.. یا خمرتي السمراء
  

  وَرُبَّما.. وأحَلَّنا مجدَ الخلودِ  
  

  كوني كما شاءَ الجمالُ حبیبتي
  

  ماوبلس.. سَكَناً لأوجاعِ القلوبِ  
  

  أستافُ من عینیكِ بَوْحَ قصائدي
  

  وأسقما.. ألقاً تحدَّى النیّراتِ  
  

  ومن الشفاه المترفاتِ سُلافةً
  

  وأقسمُ بعدھا ماتَ الظَّما.. نشوى  
  

  وَسَلي الضفائرَ كم تعلَّقَ عطرَھا
  

  !وھوَّما؟.. وطوَّفَ بینھنَّ.. قلبي  
  

  لي في ظلال النھدِ ألفً خمیلةٍ
  

  !متوھّما؟.. ائماًكم رحتُ فیھا ھ  
  

  وعلى سفورِ الحسنِ طیفُ حرائقٍ
  

  وأضرما.. أذكى أفانینَ الضیاءِ  
  

  واللَّظى.. لكنَّ لي بینَ الحرائق
  

  وتقحَّما.. حُلُماً تحدَّى جمرَھا  
  

  لا تعجبي فالروضُ مُلْكُ ھزارِهِ
  

  ھُمَا.. والصادحان على الزمان ھُمَا  
  

  وصبابةً.. قلبانِ ما افترقا ھوىً
  

  وَتَوَھُّما.. متوحدانِ حقیقةً  
  

  لا تعذلي البوحَ المُعَذَّبَ واعذري
  

  أسرارَ قلبٍ لا تُقالُ تَكَرُّما  
  

  تَعبتْ من النجوى مداراتُ الرؤى
  

  وارتابَ في أمرِ الھوى مَنْ عَلَّما  
  

  البیِّناتِ لوجھھا وَعَنَا جبینُ
  

  ولملما.. وطوى الشراعَ العبقريَّ  
  

  یا ربةَ الوحي الجمیلِ وقد سرى
  

  ومترجما.. بین القلوب مبشّراً  
  

  فھا أنا.. أسكرتِ روحي بالدلالِ
  

  في صمتھ الشادي أرودُ الأنجما  
  

  أحببتُ فیكِ الخلقَ حتى حَلَّ لي
  

  ما كان في شرعِ الوجودِ مُحرَّما  
  

  !تِ الأشواقُ فیكِ وسبَّحتْ؟كم ھام
  

  !والقلبُ كم صلّى علیكِ وسلَّما؟  
  

  
        

  
qq 



 
  

  

  
  

  القصة 
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  ولم یعد... نحو الشمال
  
  

 
                  

  

⊇ 
شدتني النافذة التي یقرعھا المطر . صوت المطر نقلني من عالم الأحلام إلى عالم الیقظة

  كیف انقلب الجو واربدت السماء؟. البارحة كان الجو صحواً والسماء صافیة. أبتسمُ. بعنف
موضع یستحق أن یكون . ة أول نیسان، كذبة بیضاءیقولون كذب... إنھ الأول من نیسان

  ".أنواع الكذب"مقالاً في المجلة التي أعمل بھا بعنوان 
قال لي . بعد أكثر من خمسة أشھر من تعییني في المجلة، لم أقدم أي موضوع ذا أھمیة

  .ھذه فترة اختبار، علیك أن تثبت أنك جدیر بالبقاء في مجلتنا: السید المدیر
ھل ھناك أي شيء مھم في ھذه الأیام . اد المواضیع الھامة؟ أسأل نفسيمن أین أصط

  !یا لھ من موضوع... الرتیبة الراكدة؟ لكن كذبة نیسان
أحمل مظلتي، وأغادر البیت، وسرعان ما اكتشف أیة حماقة ارتكبھا . ألبس ثیابي مسرعاً

طر نیسان فرحاً، معتقداً لذلك سرعان ما أتخلص منھا عند بوابة الدرج وأعانق م. بحمل المظلة
  .أنھ مطر ربیعي عابر

ھل تحب المطر؟ ھذا أول سؤال أوجھھ لصدیقي الذي انتشلتھ من جدالھ المنزلي مع زوجتھ 
  .ودعوتھ إلى رحلة ھادئة في أحضان نیسان

  .انتھى من طقوس إعداد نرجیلتھ بنفسھا العجمي، الخالي من العطر الكیمیائي
  .وھو یمتص الدخان مستمعاً بقرقرة الماء داخل الحوجلة أجابني بقسوة. ــ نعم أحبھ

  ماذا یعني لك؟... ــ الأول من نیسان
  .!ــ تحقیق إذن
  .أرید أن أقدم موضوعاً ذا أھمیة. ــ لقد مللت

  ــ وھل تعتبر الأول من نیسان، حلاً لمشكلتك یا رجل؟
  .ع ھامةكیف یتعلم الإنسان الكذب؟ مواضی. الكذب الأبیض.. ــ كذبة نیسان

  .بینما صوت قرقرة الماء یضایقني. انصرف عني، أغمض عینیھ وھو یبتلع دخانھ بنھم
: شدني من یدي وقال لي. ابتسم. رمى تلك القصبة التي كان یضعھا في فمھ. فتح عینیھ فجأة
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  .حاسب یا أستاذ، وھیّا بنا
  ــ إلى أین؟

  .ــ إلى مكان سیقدم لك موضوعاً یجعلك نجماً
  

⊄ 
  

  .لقد ھرب الناس من مطر نیسان. واتنا تغتال ھدوء الشارعكانت خط
أین ھم إذن؟ ھكذا ھم دائماً، . یقولون إن كل حبة مطر في نیسان تساوي قفة من الذھب

  .علیھم أن یقفوا عراة یغتسلون من أحقادھم بھذا المطر الدافئ. یفعلون عكس ما یتكلمون
مطر نیسان یروق لي، وبدأت النوافذ مع ازدیاد وقع المطر صار موضوع الحقد البشري و

  :إلى أن جاء صوتھ جاء قاسیاً. تنفتح الواحدة تلو الأخرى أمام عیني
  وأنت ابن الصحافة؟. من أین لك ھذا: ــ لم تسألني یوماً

  .ضحكت
  :تابع وھو یطلق دخان سیجارتھ بعیداً

الكذب نبت على ــ كل المال الذي أملكھ كان بفضل بصّار قھوة من الطراز الرفیع، كأن 
. لقد نقلني من عالم الفقر إلى دنیا الأحلام بقراءتھ السریعة العشوائیة لفنجاني.. طرف لسانھ

لھ سحنة بسیطة . عندما تراه تشعر بھزة في جسدك. بصّار كأنما ھبط عليّ من حلم یقظة طارئ
  .جداً، ولكنھا غریبة

مطر نیسان الذي حاولت أن  كان یشغلني. لم أكن أبالي بما یتحدث بھ صدیقي المندھش
  .التقط بعض حباتھ بفمي

  .وبالفعل اشتریت أطناناً من الإسمنت الأسود. أولاً قال لي أمامك شروة فلا تفوّتھا: تابع
  .وبالفعل ربحت كثیراً. اشترك تربح. قال أمامك مشاركة في مشروع فلا تفوتھا: ثانیاً
الریح : ثم نظر في وجھي وقال. لا تفوّتھاوعندما قرأ یدي الیسرى قال ھناك مساكن : ثالثاً

  .فعلاً كان وراء كل ما أملك بعد قراءة أول فنجان. تھب معك فارفع شراعك
  .بدأت أشعر بالضجر من صدیقي الذي یتحدث بفخر وإعجاب عن ھذا الرجل الأسطوري

  ألا زلت تصدق ھذه الأكاذیب؟: قلت لھ
  .معھا من أحدلم أس. أمور حدثت معي: ضحك والسیجارة في فمھ

  .یبدو أنھ أراد ألا یكون ربیعیاً... بعد ذلك أعلن المطر سیادتھ على الموقف
  

⊂ 
  

كان ھناك الكثیر . جلسنا لمدة نصف ساعة فقط... كان اللقاء مع قارئ الفنجان مربكاً جداً
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ى ھناك الكثیر من الصور المعلقة عل. بیتھ یوحي بالخوف. ممن ینتظر لقاءه في الغرفة الثانیة
مد یده الیمنى . أما ھو فكان ھادئاً، قلیل الكلام، یدخن كثیراً. الجدران والكتابات غیر المفھومة

أغمض عینیھ لمدة خمس دقائق، فتحھما محدقاً بتفاصیل یده مرة . وأمسك ید صدیقي الیسرى
  ھل أنت في أزمة مادیة؟: أخیراً تكلم بصوت منخفض، وسألھ. ثانیة، وأغمضھما من جدید

  .الحمد الله، الأمور بخیر: أجاب صدیقي مبتسماً، وتابع. ــ لا
  .ــ یدك بیضاء ھذه المرة

  .ــ ھل یمكن أن تقرأ ید صدیقي
  .أنا آسف جداً. لا وقت الآن. ــ مرة ثانیة

  .من قال لك أنني أود أن یقرأ لي یدي: سألت صدیقي. وبعد عدة دقائق. خرجنا
  ــ ولم لا؟

ء البشر ینتظرون في الخارج كي یسمح لھم بالدخول كل ھؤلا. ــ أمر مضحك یا رجل
  لیمسك یدھم أو یقرأ فناجینھم؟

  ماذا ترید بعد؟.. قلت لك إنھ وراء كل ثروتي... ــ لماذا نتعالى على الحقیقة
  .ــ أن تسكت، وتستسلم مثلي للمطر

  

⊆ 
  

كر رحت أف. نسیت لقائي مع صدیقي، ونسیت ذلك العراف، الذي ذكرني بعرافي الإغریق
  .یثبت أقدامي في المجلة. فقط كیف سأجمع شتات أفكاري في موضوع مھم

یا : عندما تحدثت مع مدیر المجلة عن الفكرة التي تطبخ في خلایا دماغي، ضحك وقال لي
بني، قبل أن تكتب علیك أن تعد للألف، وتدخن ثلاث علب مع التبغ الرديء، وتحتسي برمیلاً 

ثلاثة آلاف من الصفحات الصفراء، بعد ذلك تكتب لترى أن  من الشاي المخمر جیداً، وتمزق
  .الورقة الأولى لا تزال بیضاء أمامك

. تركتھ، وشعرت بموجة من الكآبة المفاجئة تجتاح دماغي وتطرد كل ھموم البشر وأحقادھم
  .أتصل بصدیقي وأطلب منھ أن یأتي فوراً

لكنھ بعد أقل من ساعة یأتي  .أعتقد أنني لست مسؤولاً عنك، اعتقني یا رجل: یقول لي
  .وننطلق في رحلة استمرت ساعتین من الحوار المؤلم دون فائدة

  

∈ 
  

  :عندما رجعنا إلى البیت حدثني عن ذلك العراف
والأدلة بین یدیك . اعمل بقلبك لا بعقلك. علیك أن تؤمن بذلك الرجل، ھكذا ببساطة شدیدة

  .یمكنني أن أجمعك معھم. كثیرینوفعل ذلك مع أشخاص . لقد أورثني الغنى. كثیرة
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جلست معھ . التقیت بھ مصادفة في المقھى القریب الذي یجمع عادة العاطلین عن العمل
لم . أعطني فنجانك: قال لي فجأة. نحتسي القھوة الكولومبیة ومعھا ھمومنا الكثیرة. على الطاولة

المرأة غالباً . ة ممكنةكنت أبحث عن أي شي یقتل الوقت ویبعدني عن البیت أطول مد. أمانع
تأمل بھ . تناول الفنجان بھدوء وحنان. تجعل حیاة الرجل أشبھ بالجحیم عندما لا یملك المال

  .غني. واضح المعالم، خصب. أشبھ بنھر الفرات... رائع: طویلاً قبل أن یقول لي
  بالنفط؟: قلت لھ ضاحكاً

لإسمنت المعروضة علیك وخبئھا أنا لا أمزح اشتر كمیة ا... نعم: ضحك ھو الآخر وقال لي
  .حتى آذار المقبل

  .كیف عرف ھذا الرجل بقصة الإسمنت؟ فكرت طویلاً في البیت، ولم أجد إجابة
إن ھذا الرجل یراقب الناس الذین یجلسون في ھذا المقھى : زوجتي النكدیة قالت لي

  .باستمرار، ویجمع كل شيء عنھم للتحایل علیھم
  .ولم ألتق بھ من قبل. ذا الرجل أبداًلكنني لا أعرف ھ: قلت لھا

  .ــ لكنھ یعرف كل شيء عن مشاریعك الفاشلة
وبسبب النكایة فقط، قررت أن أغامر، لذلك اشتریت أطناناً من ھذا التراب الأسود وبعتھا 

  .بعد ذلك تتالت زیارتي لھ، وتتالت الانتصارات. كانت صفقة أشبھ بالخیال یا رجل. في آذار
  زیارة؟ــ كم تكلف كل 

  .ــ أقل بكثیر من الربح
  .خذ لي موعداً قریباً معھ

  .حضر لنا العشاء. الآن بدأت تفھم سر الحیاة
  

∉ 
  

في المقھى، وبعد أن انتھى من إعداد نرجیلتھ، نظر إليّ طویلاً، أغمض عینیھ، ثم فتحھما 
  .وضحك بصوت عال أثار انتباه كل الموجودین

  .ــ ما بك؟ سألتھ مستغرباً
  حددت لك موعداً مع العراف؟ــ لقد 
  .ــ متى

  وعلت ضحكتھ من جدید... ــ عندما یعود
  ــ ما بك؟ ھل جننت؟

  .قال موعدك التغى... ھزّ رأسھ
  ــ كیف؟

  .قم نمشي في ھذا الدرب الربیعي وأنا أخبرك
  ــ ما القصة یا رجل؟
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  .ھیا. ترك النرجیلة، أمسك یدي
  :وراح یحدثني بما جرى. انطلقنا في رحلة جمیلة، فوق الدرب الربیعي

سألتھا ما . رأیت زوجتھ تبكي. ــ لقد ذھبت إلیھ، كي یقرأ لي، وأحدد معھ موعداً لمقابلتك
كان ذلك منذ أربعین : ثم حكت لي القصة كاملة. حتى الآن لم یعد! ما أتعسني: قالت لي. الأمر

. أبواباً لا تحصى ولا تعدیا امرأة، قرأت  الكثیر من الفناجین، وفتحت : یوماً، عندما قال لي
الإسكافي "كما یقولون . بنیت مستقبلاً للكثیر من الناس الفقراء، وحتى الآن لم أقرأ فنجاني

  .ھیا ھیئي لي فنجان قھوة". حافي
قال . جلس بھدوء یقرأ الفنجان. لقد فتحت لھ باب الھاویة. آه لیتني لم أحضّر ذلك الفنجان
. الأول مفتاح الكنز، تعالي انظري. ، والآخر نحو الشمالھناك  طریقان أحدھما نحو الجنوب

  .إنھ طریق الفردوس الأرضي. خصب... طریق أشبھ بنھر الفرات، واضح المعالم
لماذا تمسكھ بالیمنى . لكنك اعتدت أن تمسك الفنجان بالید الیسرى عندما تقرأ للناس: قلت لھ

لقد تغیر : أمسك بھ بیده الیسرى، وضحكثم أدار الفنجان و. صدقت: الآن؟ حدق بي جیداً وقال
  .ثم انطلق ولم یعد. علي أن أنطلق نحو الشمال إذن. الأمر تماماً

  .ساد صمت عمیق لدقیقة اعتقدتھا ساعة زمنیة كاملة. وقفت مع صدیقي وجھاً لوجھ
  .ــ نحو الشمال، إذن

  ــ ولم یعد
  ...ساد صمت من جدید

  ...ــ طریق أشبھ بنھر الفرات
  .خصب... المعالمــ واضح 

. ثم تابعنا طریقنا نردد كلماتھ وبین الحین والآخر تھرب منا موجات من الضحك الھستیري
عدنا من غیر أن نرى سوى النھر الدافق، ومن غیر أن نسمع سوى ھدیره، فحتى وقع أقدامنا 

 .ضلت طریقھا إلى آذاننا
  

    
  

  
qq 
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  لا بد من عبور
  

 
  

                                     
  إلى نون بین الوقت والمسافة

  .یلتقط الصور خلسة، ینصّت على كلامنا، یكتشف عري جلستنا، ویمضي حاملاً سرنا
كأنھا ترید . تزعق. یبدو لكلینا شیطاناً یفرز شرارات نار، بعجلات تحتك بالمعدن فتضج

  .ووضع نھایة لھ. ، افتراسھابتلاع زمن حلمنا
نرى وجوه ركابھ وھم لیسوا من أولئك البشر الذین . نھابھ مندفعاً صوبنا فیطغى بحضوره

  .أشكالھم مختلفة، وھي أقرب ما تكون للعب الأطفال المخیفة. نحدثھم ونعرفھم
  :تصرخ

 یمر بعربات قلیلة الیوم
  :تضیف
 یعبر

  :تصمت قلیلاً ثم تصرخ بانبھار
 عبر أرأیتھ وقد

  :تتمتم. تلتقط أنفاساً مخنوقة
 سیبقى حتى یحین موعدنا

. تلوي عنقھا حتى حده الأخیر. بشعور مبھم یجمع بین الآن وما بعدھا. فرح. تلاحقھ بحزن
  :مرددة

 .سیعبر. عبر. یعبر 
  .ترجعھ إلى استقامتھ وتھز رأسھا أسفاً

بقصد بتر . ضابطاً زمنھ معنا .لم نكن نبرمج لقاءنا بھ، لنكتشف أنھ یفعل مستھدفاً خلوتنا
یثبتنا . مسلطاً طغیان نوره. یمر بنا سریعاً كالخطف. إعادتھ للوراء. إیقافھ. تبدیده. اختراقھ. وقتنا

یفسر ما نرغب عكس ما نشاء، فیطحن . فتفقدنا بوصلة الاتجاه. تظلم أفقنا. تقیدنا. في مربعات
  .الرغاب، ینثرھا ذرات ریح

شيء یحولنا إلى . نتحلل في الأسطورة).. بورانا. (صمت. قاموسی. أغنیات. أنا وھي
. وبفوھة الشبح الواسعة یشفط حلمنا، لنتجمد برداً من صقیع الحسم. یخرجنا على سكتین. كرتین
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  . یشل صمت دھشتنا. لا بد أنھ سیمر.. یمر
). ذكره نسي التاریخ أو أُ نسيَّ. أنا من ضیّع في الأوھام عمره. (كلمات. موسیقا. أنا وھي

تطلقھ . وتعطي لبصرھا قوة الغروب. المتحرك. الراكد. الحاضر. الماضي. الخارج. دنیا القادم
. انكسارات. حادة. بأظفار سوداء طویلة. أخطبوطیة. متشعبة. أطراف متداخلة. إلى طرف

  .ونھوض أموات من نوم المقابر. ھیجان
یمزق . الحدید؟ الذي یقشعر بدنیناما الذي یجري في دقائقنا؟ وما یعنیھ ضجیج الحدید مع 

لنتلاشى . مھشماً دریئتي بعدنا. لیثقب درعي صدرینا. مطلقاً رصاص شوك الصبار. وجودنا
وبجبروت المھیمن یضغط على رأسینا لینحنیا . ما تبقى منا غیره. مخلفین خطاً من لزوجة مخاط

مدرجھا لتعلو بین أرض بطواعیة عدم ردة الفعل، ونراه یصعد أفقیاً، كطائرة أنھت جنون 
  .تتشقلب. تتضارب. وسماء، تصرخ اللعب داخل عرباتھ التي یرتفع بھا

  أنا وھي وصرختھا المفزعة
 المصیر

تكتم . تلھو. نحاول الابتعاد عنھ، لكن الأطراف تتجاذبنا. ویظھر سرداب الخیبة الكبرى
  .تخنقنا. تشدنا. أنفاسنا

  تقول بھدوء من یواجھ الحتم
 ف یستھلكنا حتى یأتي المصیر؟كم من وقت سو
والإعصار یقذف . تتحطم. تصطدم بفروع الأشجار وجذوعھا العتیقة. تتساقط اللعب

  .بالأجزاء
والضربة الأخیرة تكون دون . سیختم اللحن. أنا وھي كرتان في ملعب ما فیھ إلا الأقدام

  .ألوان
  :قلت

ونعیش كي . فیھ ولسنا لھ بحر من الرمل في انتظارنا، ونحن مفروشان أمامھ لعذاب نحن
 .نعیش

  .مؤشر الصوت حتى آخر مداه
ومن في طرف . من دخل كان قد دخل. من ینتظر ھو الذي ینتظر. أنا وھي قید الانتظار

  .سیصبح بآخر
  :سألت

 متى نتحول للعب؟
  ..بكیت وضحكت. ضحكت أم بكیت

  :قلت
 یطوقنا الانتظار

  :قالت
 وماذا ننتظر؟

 جنون إقلاعنا على المدرج
  :صرخت. وكمن استیقظ من رقدة موتھ. عامودیاً بین أرض وسماء
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لنردد كلمات الأغنیة، ولن تسألیني بعد الآن أي اتجاه سنسلك، ولن یغادرنا، وذات لحظة 
سنتحول إلى حطام لإعصار یحمل نثراتنا ویمضي، ولن نتمكن من استیعاب ما حدث، وستطول 

الأغنیة، استمعي، أنت معي، اتركي اللحظة المسافة، كل شيء ینتھي إلا ھي، ارفعي صوت 
لا . صامتاً. ضاجاً. زاعقاً. صارخاً. عامودیاً. ملتویاً. متعرجاً. مستقیماً. لنفسھا، وسیعبر صاعداً
  .ونحن قید الانتظار.. بد لھ من عبور واحد فقط

  
   

  
qq 
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  شاھد عیان
  
  

 
       

             
لم یخطر في بالي یوماً، أن درب الجاه والغنى الموعود، سینتھي بي داخل ھذا الباص الذي 
یكاد ینفصل عن قطع غیاره، ولا أدري من أي غور من أغوار ذھني، خرجت تلك العرافة 

  .الغجریة، بعد مضي كل ھذا الزمن
تستند على باب بیتنا، تتوسد ذراعھا كما تفعل الممثلات، أنظر في : "أراھا الآن قادمة للتو

عینیھا الناعستین، أراقب ارتجاف شفتھا الموشومة ولمعان سنھا الذھبیة، تسألني أن تقرأ لي 
  :كفي، أقترب منھا محاولاً ملامستھا، أمد یدي وأضج مرحاً

  .ــ كفك یا جمیل
  :تزجرني أمي

  ".عیب استحي"ــ 
أتأوه متألماً، عظام مرفقھ ! تصدم كتف جاري في المقعد المھترئ كتفي! ص بعنفیرتج البا

كادت تنغرس في خاصرتي، عظامھ لیست من العظام التي خلقھا االله بأحسن تقویم، أقدر أنھا لو 
  .بحركة عفویة، أمد یدي وأتحسس خاصرتي! صدمت رأسي لأدمتھ

ى خطوطھا باھتمام مصطنع، وترسم تنظر إل. ھا أنذا أبسط كفي أمامھا كمتسول عتیق"
  :بإصبعھا الشاھدة، إشارات لا معنى لھا، أمازحھا وأعلق على إشاراتھا

  ".قولي إن شاء االله"ــ 
أشعر بارتعاشات داخلیة لذیذة، . ترسم عیناھا ابتسامة ماكرة، ویأخذ إصبعھا بملامسة كفي
  ".نناوأمي التي أصرت أن تقرأ لي كفي، آخر من یعلم بالذي یدور بی

  
عطس الراكب من خلفي، وبدل أن یضع كفیھ أمام وجھ، أمسك بھما بطرف مقعدي، متخذاً 
وضعیة الولادة، قذف إلى عنقي بسائل لزج، فاقشعر بدني من ھول المفاجأة، انكمشت على 

  .نفسي كھر مذعور، وتمنیت ألا تكون نھایتي على ھذا الطریق المقفر
أنا من .. ھذه المرة. نقذف من نافذتھ المنزوعة الزجاجیرتج الباص من جدید، أشعر أنني سأ

  .صدم كتف جاري
أیكون ھذا الباص الذي تنط مؤخرتي على مقعده البالي مثل طابة، ینططھا لاعب كرة 

  ؟!ھو من أخرج ھذه الغجریة من دھالیز الذاكرة.. محترف على ركبتھ
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لة، تلقى أوائل الغیث كانت أمي ترقب حركاتھا بإعجاب ودھشة، وتتلقى كلماتھا كطف"
  .بكفیھا، وكنت أتلقى ملامساتھا كجائع یتلقى لقیمات من زاد شھي

ــ أمامك ثلاثة دروب، الدرب الأول سیكون وعراً، لكنك قوي، وسیساعدك الخالق على 
اجتیازه إلى الدرب الثاني، درب الاستقرار وستر الحال، أما الدرب الثالث، فھو درب الغنى 

  ".شاء االله قول إن.. والجاه
فجأة شخر الباص شخرة وحش أسطوري، فتعوذ الجمیع من شر ما خلق، لكنھ ما لبث أن 

  .نفث كمیة من الھباب الأسود، تكفي لتلویث حي في مدینة كبیرة
فرّ إلى الخلف قلیلاً، ثم كرّ إلى الأمام مثلھا، وبعد كرٍّ وفرٍّ انطلق من جدید، أما الھباب، فقد 

اء، وفضل النصف الآخر عبور النوافذ، والإقامة في أنوف الركاب اختفى نصفھ في السم
الحمد الله الذي جعل من فتحتي الأنف مصفاة للرئتین، لولاھما لكانت أصوات أنفاس . وحلاقیمھم

الركاب، تشبھ غطیط النائمین، مع ھذا لم یجرؤ أحد على فتح فمھ للكلام أو السعال، لأنھ لو فعل 
  .كبیرة من الغبار الممزوج بالھباب الطازج، تكفي لقتل أثخن راكب لعبرت من فتحة فمھ كمیة

اللعنة على ھذا الباب، الذي یھتز ویضطرب، لقد خنق ذاكرتي، ولم یبق من نتفھا سوى ھذه 
  .الغجریة ودروبھا

أما أنا فقلت للغجریة بعد أن . زغردت عینا أمي بالفرح، بعد أن اطمأنت على مستقبلي"
  :أطلقت سراح كفي

  ؟!ـ أعطني كفكـ
المرأة أقدر على كشف سر المرأة من . ضحكت بغنج، وتبادلت مع أمي نظرة ذات معنى

  :أي رجل، سألتني أمي مقطبة
  ــ ماذا ترید منھا؟

  :ــ قلت ھازاً كتفي تعبیراً عن اللامبالاة
  !.ببخت.. بخت.. ــ لا شيء

  :قالت الغجریة برجاء حار
  !تخافي عليّــ خلیھ یا خالة یقرأ لي كفي، ولا 

ثم بسطت كفھا أمامي بحذر وترقب، خجلت من ملامسة كفھا أمام أمي، واكتفیت بإمعان 
  :النظر فوق خطوطھا
دولة فلسطینیة بحدود وھمیة، لا ضفة غربیة، ولا قدس عربیة، قولي إن : ــ دروبك ثلاثة

  .شاء االله
طم وجھي، وھي ندت عنھا آھة تشبھ صرخة احتجاج مكتومة شعرت بأنفاسھا الحارة تل

  :تقول
  ؟!ــ یا ولي منك

كانت ترمیني بنظرات مرتبكة، ولم أكن بعد قد تعلمت لغة العیون، انبرت أمي لھا بحركة 
  :غاضبة

  .ــ مصاري ما عندي، توخذي طحین، ولاّ برغل
لم تكذب بدورھا خبراً، ولا أعرف كیف أخرجت كیساً یتسع لنصف مؤونة بیتنا من الطحین 
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  .ھما تتفاوضان وخرجت للاحتفال بذكرى الانطلاقةتركت". والبرغل
  العلامة الأولى

  :یروى أنھ بعد أن طرد االله آدم من الجنة، وأھبطھ إلى الأرض، أتاه جبریل فقال
  ــ یا آدم إن االله تعالى أحضرك ثلاث خصال لتختار منھن واحدة وتتخلى عن اثنتین

  :قال
  ــ وما ھنّ؟

  :قال
  .الحیاء والدین والعقل

  :آدم قال
  .ــ إني اخترت العقل

  :فقال جبریل للحیاء والدین
  .ــ ارتفعا فقد اختار العقل

  :قالا
  !ــ لا نرتفع

  :ــ قال
  !ــ لمَ عصیتما

  :قالا
  .ــ لا، ولكنا أمرنا ألا نفارق العقل حیث كان

جل، أدبر فأدبر، ثم قال االله عز و: وأول ما خلق االله العقل، ثم قال لھ أقبل فأقبل، ثم قال لھ
  .وعزتي وجلالي ما خلقت أكرم عليّ منك، بك آخذ، وبك أعطي، وبك أثیب، وبك أعاقب

  :وفي حدیث شریف طویل، قالت الملائكة
  ــ یا ربنا ھل خلقت شیئاً أعظم من العرش؟

  :قال
  .العقل.. ــ نعم
  :قالوا

  ــ وما بلغ قدره؟
  :قال

  ھل لكم علم بعدد حبات الرمل؟.. ھیھات أن یحاط بعلمھ
  :لواقا

  .ــ لا
  :قال

ــ فإني خلقت العقل أصنافاً شتى كعدد الرمل، فمن الناس من أعطي حبة، ومنھم من أعطي 
حبتین، ومنھم من أعطي الثلاث والأربع، ومنھم من أعطي فرقاً، ومنھم من أعطي وسعاً جمعاً، 
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  .ومنھم من أعطي أكثر من ذلك
ز على إسفلت خرب، خطر لي أن والآن فقط، وأنا في قلب باص مھترئ، یدب كبعیر عجو

  :أسأل نفسي
  

ــ ترى كم كنت أحمل من حبات العقل، یوم وضعت خطوتي الأولى على دربي الأول، وأي 
  .صنف من أصناف العقل، كان یدفعني في مسیرة دروبي الثلاثة؟

ھل كنت أحمل رأساً محشواً بحبات العقل؟ أم كان محشواً بالحلم والأمنیات والحماسة 
لیس غیر؟ وھل كانت العرافة الحسناء، تعلم أن للعقل حبات وأصنافاً، یوم كشفت لي  الساذجة

.. منبع العلم ومطلعھ وأساسھ: عن دروب مستقبلي؟ وأن جدنا أبو بكر الرازي صنف العقل بأنھ
  .والعلم یجري منھ مجرى النور من الشمس

السماء، تعصب  یوم خطوتي الأولى على دربي الأولى، كانت الشمس تتأرجح في قبة
رأسھا بغیمة بیضاء، كأنھا مثلي تعاني قساوة الصقیع، وترتعش من حمى الزكام، والصقیع 
یفضلھ ثوار المخیم من الشباب، على المطر الموحل الدافئ، لأنھ یحافظ على نظافة أحذیتھم 
ن العسكریة، في شوارع مدارس البنات، یا االله، لقد كثر عدد الذین علقت صورھم على جدرا

  .المخیم
  العلامة الثانیة

، والیوم "الأونروا"البارحة قطعت ساقیتي الجاریة، وانقطعت عن مھنة التعلیم في مدارس 
أحاول أن أستذكر كل ما أعرفھ من فضل أنجلز على ماركس، وفضل ماركس على لینین، 

  .الیوم سیذكرني قومي إذا جد جدھم. وفضل الأخیر على عمال العالم أجمعین
یقي مؤتمن الإقلیم، أعرفھ كما أعرف بیت أبي، استقبلني ماداً یدیھ الطویلتین، مكتب صد

كثعبانین ینطلقان للالتفاف، كان في منتھى الفرح، ولا أدري إن كانت ھذه المشاعر احتفاء بي، 
  ؟!أم كان مبعثھا حدثاً آخر غیر قدومي

  :قال وھو یشیر لي بیده كي أجلس مقابلھ
ة، ما الذي أخرجك من البیت، في مثل ھذا الیوم الھارب من ــ الیوم لیس عطلة رسمی

  ؟!سیبیریا
  .ــ أخرجني الذي أخرجك، النضال

كان معتاداً على تعلیقاتي الساخرة، ھو رفیق دراستي الثانویة والجامعیة، وغالباً ما كنت 
  ".صدیقي اللدود"أنادیھ بــ 

  :ابتسم وردَّ بلھجة لا تخلو من سخریة
  دة، ھل تحمل لنا رسالة من عند الیمین؟ــ ھذه لھجة جدی

  :أجبت بجدیة وتصمیم
  !ــ جئت للقتال في صفوفكم

  :قرأت في عینیھ ترحیباً ودھشة، قال
  ــ والتعلیم؟

  .ــ تركتھ أیضاً أرید التفرغ لفلسطین
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  :قال بمرح ظاھر
  !ــ ھذا خبر یستحق حفل شاي فوراً

  :علقت مداعباً
  !ــ شخصیاً أفضل الفودكا الیساریة

ولم أكن أعلم أنھ یحتفظ بمثل ھذه الأشیاء في مكتبھ، المرات الكثیرة التي زرتھ فیھا، لم 
  .ألحظ ما یدل على مشروبات، سوى الشاي والقھوة

قام إلى الباب وأحكم إغلاقھ، وحین توجھ إلى الطاولة أیقنت أنھ سیفعلھا، فتح الدرج بھدوء، 
  ):الطربیزة(لھ على أخرج زجاجة وكأسین، قال وھو ینحني لیضع حم

  .ــ لأجلك الضرورات تلغي المحظورات
  :سكب لي كأساً ونطحھ بكأسھ رافعاً إیاه إلى الأعلى، قال

  .ــ بصحتك
  :بادلتھ النخب فاستطرد

  ــ لم تقل لي، لماذا تركت الیمین؟
  :قلت وأنا أقدم لھ لفافة تبغ

  !ــ كثرت الوشوشات عن صفقات وسخة
  :ناجحة، قال وھو یلھج ببقایا ضحكتھضحك كمن ألقیت علیھ نكتة 

  .ــ كم مرة قلت لك إن مكانك لیس عندھم
  :فضلت الصمت والابتسام الودود، وتابع ھو الحدیث سائلاً

  ــ ھل غیرت رأیك؟
  ــ بماذا؟

  بنظامنا الداخلي؟
كان یعرف میلي إلى الیسار وإعجابي المتطرف بدزینة الثوریین التي قلبت وجھ روسیا، 

تفق على وحدة الفكر والتفكیر والإرادة، كنت أسمیھا مانعات الذكاء، وأضیف إلیھا لكننا لم ن
  :ھازئاً، التنفیذ والبصمات، یقول لي

  .وأنت تریدھا فن المستحیل... ــ السیاسة فن الممكن
  :وأرد علیھ ساخطاً

  !ــ ھذا الذي تقولونھ أحدث أشكال الاسترقاق
  :لكنني ھذه المرة تحاشیت مجادلتھ فأجبت

  .ــ كل الذي أعرفھ الآن أن خطوة عملیة، خیر من دزینة برامج
ولم أشأ إخباره بالذي قالتھ الغجریة عن دربي الثاني، خوف أن یسخر مني، أو یصدع 

  .رأسي بحدیث طویل عن مغامراتھ النسائیة
ھا ھو الباص یرتجف في مكانھ، یھتز كمن تسلقتھ الحمى، ویشخر كأنھ سیلفظ أنفاسھ "
بعد قلیل، بسمل الركاب، وغمغم بعضھم بآیات قصار، إلى أن ھدأ وتحول إلى جثة  الأخیرة

كبیراً من الماء، " بیدوناً"ھامدة على ما تبقى من إسفلت فوق ھذا الطریق، ترجل السائق یحمل 
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رفع غطاء المحرك، وأخذ یسكب الماء بكمیات یعرف مقدارھا، وعلى دفعات، والمیاه تتبخر 
  ".بیھ الباص بمكواة بخاریةبكثافة كافیة لتش

  :ملأ الكؤوس للمرة الثالثة، رفع كأسي، قال
  .ــ صدقني ھذا الیوم لن أنساه أبداً

  :دلق في فمھ قلیلاً من الشراب وأردف
ــ أنت داعیة ممتاز، وسأسعى لك بموقع استثنائي جید، ولم یترك لي مجالاً لشكره على ھذا 

  :الإطراء، تابع
سیاسة لا نفع من رومنسیات المثقف، وشفافیة الأدیب، وبصراحة ؟ في ال!ــ لكني أحذرك

  !أكثر یملي عليّ واجبي كصدیق، أن أحذرك من لسانك واندفاعك
  .تبادلنا نظرات مختلفة، أنا أنتظر إیضاحاً، وھو لا یفصح، وخبرتي قلیلة بلغة العیون

لامس بإصبعھا كانت الغجریة تختلس نظرات خاطفة، تصوبھا إلى عینيّ تماماً، وھي ت"
  :باطن كفي، فتشعل في داخلي حرائق صغیرة، تقول لأمي

  .ــ ابنك ھذا، ستفتح أمامھ أبواب العز والغنى
  ".وھي تبحث عن أبواب رجولتي

أغلق شخیر جاري في المقعد أبواب ذاكرتي، وعجبت كیف ینام ھذا المخلوق، في قلب 
  ومؤخرتھ تنط على المقعد مثل طابة؟! باص كھذا

  
لم یھنأ طویلاً، سرعان ما ارتج الباص من جدید، فسمعت صوت اصطكاك أسنانھ، لكنھ 

  .التي كادت تغور في لحم لثتھ، فتح عینیھ وتلمظ، ثم تلفت كأنھ یتساءل أھو في حلم أم حقیقة
  :قال صدیقي وھو یشد على یدي مودعاً

  .ــ الحقیقة، عندي موعد بعد قلیل، اعتمد عليّ إذا ما واجھتك مصاعب
  :اح السائق بالركابص"

  !!ــ من كان معھ ماء فلیلحقني بھ
  ".ھا قد عطش الباص العجوز الحرون

، ذاك لا یشخر، ویعطش، "التنظیمیة"أین ھذا الباص من ذاك الذي أقلنا في رحلة التعارف 
مقاعد مریحة ونوافذ مظللة، وآلة تسجیل تبث لنا ما نشتھي من . ولا یحتضر على الطریق

یق مشجر والماء مبرد، والوجھ الحسن موجود، باص لا یخطر لھؤلاء الفلاحین الأغاني، الطر
  :ما الذي دفعني یومھا لإطلاق تلك الصرخة الجارحة!! حتى في أحلامھم

  !على البنات الصغیرات" غلاظاتھ"الذي یدلق : ــ من یكون ھذا العجوز المتصابي
الصمت الثقیل على  الوجوه دب الذعر في العیون، كأنني فجرت قنبلة موقوتة، وغفا 

  :الواجمة، إلى أن تبرع من ھمس بأذني
  !!ــ ھذا القائد أبو فلان

  :قال لي صدیقي ونحن نتجرع الشراب تحت الأشجار الوارفة
  .ــ كل مشروعات العالم لا تغسل جلافة الفلاح فیك
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في طریق العودة كف المتصابي عن مضایقة الصبایا، وبقیت نظراتھ تخزني طوال 
طریق، لقد تعلمت لغة العیون، وصرت أعرف كیف تشي بما یحدث، كثیرة ھي عیون الصبایا ال

  .التي شكرتني وشجعتني
  ".دقائق یبرد المحرك وننطلق: قال السائق یشجع الركاب"

  :قال لي صدیقي مؤتمن الإقلیم
  .ــ غداً اجتماع الكادر مع المؤتمن العام إیاك وارتكاب الحماقات

  :مي وھي تداعب كفي بإصبعھا وتلھثقالت الغجریة لأ"
  .ــ شربة مي یا خالة

  "؟!لكن أمي تجاھلت طلبھا، ترى ھل كانت تخاف عليّ أم على العرافة
  :وددت التحادث مع جاري في المقعد فوجدتھ نائماً، كدت أصرخ

  .ــ أرغب في الحدیث مع أي إنسان، لقد بدأت أفقد إنسانیتي
  .ورحت أرقب الأرض الجرداء إلا من بقایا حصاد عتیق لكن الباص عاود السیر متمایلاً،

منذ الصباح الباكر حشرونا في القاعة الضیقة من الطابق الثالث، ! الیوم یوم اللقاء العظیم؟
  .ولیس معنا سوى الانتظار والقلق

  .ساعات من الرھبة والانتظار والإثارة، لم أمر بمثلھا من قبل
ولا أحد یقدم ! ھذه الساعات من الانتظار المقیتكنت أحدق في الوجوه غیر مصدق، كل 

ولا أحد ینفخ الھواء متأففاً، ! كل ھذا الانتظار لا أحد یحتج! إلینا اعتذاراً أو تفسیراً لھذا التأخیر؟
حاسة السمع ھي الوحیدة ... كنت أضرب كفاً بكف، كما كانت تفعل أمي في اللحظات الحرجة

كلما سُمعت جلبة في الخارج، تشرئب الأعناق وتنشد الأنظار المستیقظة عند ھذا الحشد المھیب، 
  .إلى الدرج المخفي خلف الباب المغلق

، طلیعة الشعب الفلسطیني والقوة الضاربة التي ستشق الصخر بأظفارھا، "الكادر"أھذا ھو 
  !وتمھد الطریق إلى فلسطین؟

  !ــ أصبح عندي الآن بندقیة، إلى فلسطین خذوني معكم
  ثواریا أیھا ال

فجأة تكاثرت الأقدام التي تسرع في صعودھا، والأقدام التي تستعجل النزول، كأنما الأرض 
فتح الباب على اتساعھ، دخل المرافقون بوجوه عابسة، اصطفوا على جانبي .. زلزلت زلزالھا

! الباب ككورس مدرب، وران صمت ثقیل، صمت لا تسمع فیھ سوى أصوات أنفاس مستثارة؟
یدخل، فتتكسر رھبة الصمت على الأكف المصفقة وقوفاً وقعوداً، یختال كالربیع  ھاھو المؤتمن

  .الطلق
یتھادى في مشیتھ وسط ھذا الحشد الخانع، كنبي جاء لمباركة قومھ، تعلو وجھھ شبھ 
ابتسامة، وفي عینیھ بریق من الرضا والاطمئنان، یسیر بین ثلاثة من القادة، لم أعرف منھم 

بي، صار الجو أقرب إلى الأسطورة منھ إلى الواقع، كأنما المؤتمن یقترب سوى العجوز المتصا
منك ویبتعد عنك بآن واحد، یحیط نفسھ بھالة من الغموض تجعلك تعرفھ، ولا تعرفھ، تصدق ولا 
تصدق، لكنك تبقى مأخوذاً مستلباً، مسیطراً على عقلك، مبارك من یحظى بمصافحتھ، ومحظوظ 

ن رأسھ المترع بحبات العقل، أكثرھم فرحاً من یباركھم بتربیتة على من یمنَّ علیھ بإیماءة م
  .الكتف، یرتعشون ویكاد واحدھم أن یقع عند قدمیھ
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أھذه دزینة الثوریین التي ستقلب الأرض تحت أقدام الصھاینة، " عیني، یا عیني یا وطني"

  من أین أستمد القدرة على تحمل كل ھذا الخلیط من الكفاح والصیاح؟
  .تجربة عشر سنوات عجاف تكفي" الرفس التنظیمي"ت الخروج قبل أن یبدأ قرر

  العلامة الثالثة
أنا الذي كنت أحسب نفسي حاذقاً وشدید ! في دربي ھذه كنت لغزاً عند كادر التنظیم الثاني

أعرف كیف أحرق المراحل وأتجاوز المعوقات، كي أصل إلى مصاف القیادة، وأریھم ! الذكاء
  ! ضال من أجل فلسطین؟كیف یكون الن

تعلمت كیف أتجنب الاختلاط مع الذین یتحدثون، وھم یلتفتون مذعورین خوف أن یسمعھم 
  !!أحد، وعند القیادة یتحدثون بصوت عال عن الشجاعة والبطولات الشفویة

حتى عواطفي تعلمت كیف ألجمھا وأمنعھا من الاختلاط مع عواطفھم، كي لا یقرأ أحد 
  .ي عقلي، ویطّلع على عواطفي الحقیقیةالخبثاء ما یدور ف

الآن، وأنا أتوجھ إلى مقر القیادة للتحقیق معي، اكتشفت أنني نسیت أمراً مھماً، لو فعلتھ لما 
كان علي أن أرفق تصرفاتي التي استخدمت كأدلة دامغة !! وقعت في ھذا الشرك الشیطاني

فاء الاحتقار خلف الصمت حین أھاجم، لإدانتي، في التظاھر بالغباء الشدید، وعدم الاكتفاء بإخ
لأنني عندما كنت أناقش وأجادل في مجالس الكادر، وأتعمد إظھار تفوقي وخبرتي في التحلیل 
الملموس للواقع الملموس، مطالباً بالمزید من الارتقاء في الممارسة، والكف عن إلقاء الخطب 

الة قضیتھم، كان المسؤول التي لا مضمون لھا، سوى محاولة إقناع سكان المخیمات بعد
ھل كنت أبیع الماء في حارة السقایین .. التنظیمي كثیراً ما یسلقني بالنظرات الماكرة والھازئة

؟ من لھ مصلحة في إخفاء النص الأصلي للبیان الذي كتبتھ؟ لقد راجعتھ مرات !دون أن أدري
؟ لا أعتقد  !ذي أخفى الأصلعدیدة، كي أتأكد أنھ یفي بالغرض بدقة متناھیة، من حرّفھ؟ ومن ال

إنھ متعاقد من خارج التنظیم، ولا أظن أن لصاحب المطبعة ! أن للمدقق اللغوي أیة مصلحة
  .لأنھ حریص على منفعتھ المادیة! مصلحة

  !من حبك لي ھذه المؤامرة الجھنمیة؟
  .منذ انتمائي إلى التنظیم لم أظھر عداء لأحد خارج نفسي

  .بحث عن مخرج من ھذه المتاھةإن رأسي یكاد ینفلق وأنا أ
  !.ھذا الباص الأعرج ھو الآخر یسیر بنا في متاھة یبدو أنھا لن تنتھي

لقد عطش من جدید والماء صار شحیحاً عند الركاب، قرر السائق أن یریح المحرك كي 
  !.یتبرد في الھواء الطلق، وجدھا الركاب فرصة للتخلص من فضلاتھم في ھذا الخلاء الشاسع

  .دروبي التي سلكتھا بإرادتي لم یمر  علي یوم أتعس من ھذا الیومفي كل 
یوم جئت إلى ھذه القریة، لم آت في ھذا الباص الخرب، استأجرت سیارة خاصة، ونقدت 

ویوصلني إلى مدرستھا، أذكر أنني في أیامي الأولى، . السائق أجراً مضاعفاً كي یدلني علیھا
سیة على سفح أجرد، لكني لم أرتح للعنوان ولا فكرت فكرت أن أكتب كتاباً عنوانھ قریة من

بتغییره، بقي مخطوطاً على دفتر لم أضف إلیھ حرفاً، الآن لو كنت في باص مریح، لكتبت منھ 
صفحات كثیرة، متاعب الباص والصمت القاسي الذي یفرضھ ھبابھ المتواصل یھیجان 

  .مةالذكریات، لكنھما لا یساعدان على الإمساك بذكریات منتظ
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ھاأنذا، للشھر الثاني أتبرع بالمناوبة الیومیة، لیس مزایدة على أحد، ولا إرضاءً للإدارة 
التي لا یحضر مدیرھا یوماً كاملاً في الأسبوع، أنا المتھم بوطنیتي ألوب بین ھذا الحشد من 

لعمر التلامیذ البؤساء، كي لا یسألني أحد عن أصلي وفصلي وعملي السابق، معلم وكیل في ھذا ا
غدا في الحكم الذاتي المحدود وكیل " مؤتمن الإقلیم"المتقدم یثیر الشك ویحرك الظنون، صدیقي 

  .وذاك العجوز المتصابي أضحى وزیراً بحقیبة ملیئة بدولارات الدول المانحة! وزارة
منذ أن سلمت المدیر كتاب تعییني وكیلاً في مدرستھ، لم یُظھر لي الرجل أي جفاء، على 

  .ماماً، ساعدني، ومنحني غرفة الحارس الذي كان سعیداً، لمبیتھ في داره وبین أولادهالعكس ت
في المرة الیتیمة التي جمع فیھا المدیر الأسرة التعلیمیة،  تعمدت ألا أقترب من أحد، أو 
أجادل في أیة مسألة، كنت أرى زملائي الثلاثة وأسمع طرفاً من  حدیثھم، الأول یتحدث عني 

من ابن المدینة المدلل، والآخران یستمعان بخشیة وتخوف، إلى أن سألني أحد  بخفة ویھزأ
  :تلامیذي بعفویة طفل

  !ــ أستاذ، ھل صحیح أنك مخابرات؟
ارتبكت أكثر مما  ارتبكت یوم كنت أقف في مقر القیادة جاھزاً للتشكیك بوطنیتي، یوم 

  .وقفت مثل یتیم على مائدة لئیم
  :أحسست بحرج وأنا أصرخ

  !الأصل كیف اختفى الأصل الذي كتبتھ بخط یدي؟ ــ
  :رماني بنظرة باردة وقال ببرود أشد وقعاً

  !ــ ومن غیرك لھ مصلحة في إخفائھ؟
  :كدت أشھق وأنا أسأل بحشرجة

  ــ ماذا تعني؟
  

ولكي یزید من حیرتي وارتباكي امتنع عن الإجابة، وظل یحدق في وجھي بعینین باردتین، 
  !نظراتھ التي تخز جمجمتي شعرت أن فكي قد سقط ھو الآخر حتى طأطأت رأسي ومن

ماذا  أقول للعیون الصغیرة التي تنظر إليّ بحذر، وتنتظر إجابة شافیة؟ ھذا سؤال لا یجاب 
  . علیھ بنعم أو لا، ھل  أسرد  علیھم سیرة حیاتي كي یصدقوني

  فضلت أن أتجاھل السؤال والجواب ولیكن ما یكون؟
  .حیراً للتلامیذ والأساتذة وربما للمدیر أیضاًھا قد صرت لغزاً م

الیوم حضر المدیر مبكراً على غیر عادة، استدعاني ونقل لي خبر وصول المعلم الأصیل 
  :وحین ابتسمت ببلاھة قال لي
  .ــ عليّ أن أنفذ التعلیمات

كت وقبل أن ألملم حوائجي المبعثرة داخل حقیبتي، أمس! لم أحتج، ولم أظھر أمامھ أي تذمر
  ".المواجھة"شطبت عنوان القریة المنسیة، وكتبت بخط كبیر ! بالدفتر المنسي
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  كحلھا نجمة
  
  

 
  
  

ویتبدّد حین . ینجلي مع أوّلِ غسق. كان اللیل كحلاً لجفون العذارى، وإكلیلاً لوجوه الحزانى
  .تبدأ الطیور بنشر ألوانھا فوق الأشجار، وعلى نوافذ البیوت الصغیرة

كان . في زمن ما، وفي مكان ما، اكتست السماء بثوب رمادي، وادلھمت بخفقان الحب
  .الشوق یسود بمقادم النار

  .ریاح بلا توقف. برد على غیر العادة. لیست ھذه السماء ھي التي ألفھا المرء
  ..وبالأجداد. حتى سكان المنطقة كانوا یرتدون ثیاباً تذكر بالماضي. تأتي من الجھات كلھا

قب في اللیل تحاول عد النجوم حیثما تسمح الغیوم بذلك، وفي النھار ترا... ھي صامتة
  .."صابر، وزید ومحمد ونسیبة وسلمى ونوال"العابرین 

  .كان یكفي شرارة واحدة من عینیھا لتشعل الأرض بالورود الحمراء. غادروا جمیعاً
الأب الذي یعرفھ . كان الأب الموئل، والصدر الحنون. ثلاثة إخوة وأب. ذھبوا ولم یعودوا

  .من یعرف الرجال
  .. یھمّلا. شرارة واحدة، أو زغرودة واحدة

  .ولا بارقة. ویكبر السؤال، وینبت على حواشیھ الآه
في زمان ما كان یحسب للشتاء ألف حساب حتى الخیل كانت لا تتجرأ على مواجھة الثلج 

  .وھم أیضاً الأخبر بأنوائھا، ومزاجھا. فكیف للراجلین؟ ھم أبناء البیئة. إذ یھجم
. ولا بدّ من رد الدین. منھ ومن غیره لیس من الثلج فقط ولكن. بیئتھم كانت الستار لھم

  .والیوم لا بد من الاعتراف ولو بالنزر الیسیر. تعطیھم حبھا، ورأفتھا، ونسغھا
  

أما البرق، ھذا الذي ینبع من حیث لا . الغمام دمعھا، والأغنیات حفیفھا، والخریر شدوھا
بل ربما كانت تلك . ن كابروأما الرعد فكم ألفوه كابراً ع. یدرون، فلا بد من فھم التعامل معھ

تلك . لیتعرف الصغیر إلى وجع الكبیر، ویدرك الیوم ھموم الأمس. الرعود جسوراً بین العصور
ولیخزّنوا ولو في مستودع السر . الجسور التي ظھرت منابر لأھل الجبال لیعلموا ھموم السھل

  .تحت أقدامھم قطرات الماء البیضاء لأیام الفصول السوداء
وتذكر الأخبار أنھا ھكذا وجدت لتشع في . نت نجمة معلقة بین السماء والأرضقریتھا كا

تلك الأزھار نفسھا كانت ترسل بنورھا، وشذاھا في الحلك، . اللیل، ولتموج بالأزھار في النھار
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  .عبر بساتین الضوء الساطعة فوقھا في اللیالي الطویلة
البوارید العتیقة، وحداء رجال في ھذا الزمان الذي لا یصعد فیھ إلا الدخان، وعزف 

بل . آنذاك قلما تجد رجلاً أو شاباً لا یطلق شاربیھ. اعتادوا أن یدعوا الشوارب على رسلھا
وحین یقطع أحدھم عھداً . أضحى شارب الرجل مجال اعتزازه،وموضع قسمھ، ومنتھى عھده

  .بشاربیھ فلیست ھناك قوّة تجعلھ یتراجع عن قسمھ
  ..رب كان العھدھكذا تعاھدوا، وبالشا

لم تكن تلك القریة تملك سوى حب . جاؤوا بخیولھم وبغالھم، وصنعوا سواراً حول قریتھا
  .أبنائھا لأرضھم، وشغفھم بأغنیاتٍ أضحت منطلق حیاة إلى حیاة

ھذه الأغنیات التي . في الدبكات الشعبیة والأعراس وفي الھجینة. ونشید حب إلى حبٍّ
وإذا سألت أي . حتى الأطفال الذین لما یدرجوا یحفظون العدید منھا یتناقلھا الأبناء عن الآباء

  .."وطنا حنا لك فدوى حنا وطنا: "عابر أو حصاد، أو عامل عن أغنیة یحبھا یسارع إلى غناء
  ..ویترنم بھا بلا أي تردد أو حرج.." لومك على من خان.. یا دیرتي مالك علینا لوم"أو 

. ت ینادي بأن ھناك اجتماعاً في بیت عمھا المجاوریطول شرودھا، ولا یقطعھ إلا صو
  تعرف أن عمھا غیر موجود، فمن الذي یدعو إلى ھذا المجتمع؟

ھي تعلم أن السماء . طیوراً لیست كأي طیور. تنطلق الأفكار طیوراً یستطیل ریشھا بعیداً
  !م، وما ذنبھم؟وأین ذھبوا بھ. إخوة ثلاثة وأب. متلبّدة بالأفكار، وخیالھم یطغى على كل حلم

. لم یذنبوا، بل كانوا لباس الأرض والعرض. لا بدّ من إرسال وفد للقاءِ مَنْ أُسر أبناؤھم
صحیح أن حلمھا . كانت القریة تنعم بالھدوء، والدفء. منعوا أولئك الذئاب من اختطاف غزلانھم

ى بأغنیات عاطفیة لا یمتد طویلاً، وحیاتھا تدرك من خلال مواویل أھلھا وأغنیاتھم، وقلما یغن
أو غیرھا ولكن أكثر أغنیاتھم عن ساح " لاكتب ورق وارسلك یاللي مفارق خلك"كأغنیة 

  .المواجھة مع الطامعین، وعن ذكریات الشھداء وبطولات رماحھم العزیزة
  .إذاً لا بد من إرسال وفدٍ لإطلاق سراحھم

  .ــ سأكون أنا في الوفد
  .ر آمنةوالطریق طویلة، وھي غی. ــ أنت فتاة

  .ــ لن أطیق الانتظار
  .وتمّ اللقاء. فیأبى الصبا أن یتوانى!.. ویا صبر أیوب

. وحین تفكر بھم قلما تجد حروفاً على مقاسھم. كل واحد كان رمحاً لا ینحني. سبعة رجال
  :وإذا سمعت شاعرنا یقول

  عبس الخطب فابتسم
 

  وطغى الھولُ فاقتحم 
 

  :القائلوإذا ذكرت قول . فھو یتحدثُ عنھم
  .فھو یعنیھم.. تعیّرنا أنّا قلیلٌ عدیدُنا"

  .."وطني لو شغلتُ بالخلد عنھ"وإذا سمعت أحدھم یتغنّى بــ 
  .فھو أقصى مناھم

  .كذا قال قائدھم المفاوض. ــ لا بأس سأطلقھم ولكن بشرط
مس وأي أمر یطلب لیبصر أبناء لا یعرفون إلا الورد والش! أيّ شرط یرید ھذا الوالغ بالدم؟
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  والندى لأرض أرضعتھم لبان الشوق والھوى والضیاء؟
ولكن الجذر الأخضر لا بد .. والیباس لا یزھر ولا یثمر.. سنوات مرت والظلام ھو الظلام

  .أن یدل على لونھ ونسغھ وحبھ
كل حجر یحكي قصة حب . على أعمارھا وأعمارھم. أرضھم حیث انتزعوا تدل علیھم

على أوراقھا كتب الزمن . شجرة تغني بحفیف لا یشبھھ حفیفوكل . وشوق عاشق، وربیع فرید
  .أغنیة التحولات، وبشكل أوراقھا تلونت الآھات

وتحت كل حجر اسم سیف، وفي كل ذرة تراب نقطة . تقول ھنا أقاموا، ومن ھنا عبروا
  ..عبق

  !ــ كذلك ھو الشرط الأوحد
  .كظم الوفد غیظھ، وتجرع رشفة من صبر، وأخذوا برھة للرأي

  ..ــ موافقة
  ؟!ــ ولكن كیف وأنت ابنة الأزْوَر

  .بلى.. ــ موافقة
  .ھناك أصول وعادات لدى أھلي یستحیل أن أضعھا ورائي.. ــ ولكنْ أیّھا الوالي

  .ــ لا بأس
فیھا الخزّ والقز، والمسك والطیب، . فرسان خمسة وبعض بغال یحملون ھدایا بأثمانھا

قطعوا المسافة بأسرع مما . نون النفس بأكثر مما یحملونوھم یم. عبروا مسافة طویلة. والذھب
أكثر . كانوا یقطعون الدروب والشعاب بین دمشق والجنوب. تحثھم وعود بلا حدود. یظن

تؤنسھم طیور ھنا . تلك الظلال التي لم یبق منھا الیوم إلا أندر النادر. عبورھم تحت الظلال
. صعوبة، والغمام یكسو السماء، ویعشو الدرب بھمكلما اقتربوا كان الدرب یزداد . وحمام ھناك
والعابرون یغذُّون الخطى على أطراف ھذه المنطقة المرتفعة بدؤوا یلحظون نسوراً . ذئاب ونباح
  ..الطریق تعلو، والأشجار ترتفع ویتكاثف السندیان، وتتعابث الغربان. لم یألفوھا

  .تزھو ألوان الشجر مع ازدیاد برودة الدرب والودیان
  .یداخلھا منازع الضیاع والخوف. تتوجّس البرد )١("الفاردة"بدأت 

  !ــ ھل نحن نسیر في الطریق الصحیحة؟
  .ــ نعم فقد أرشدنا إلى ذلك تماماً

. ومع ذلك ھم یسیرون". یداً ووجھاً ولساناً"مختلفین . كانوا مختلفین عن المحیط حولھم
یشعلون بعض . م یوغلون مداراةً لاسوداد قلوبھمأغنیاتھم تعلو وھ. الدرب یبتعد بھم وھم یھبطون
  .المشاعل، واللیل یزداد حلكة

فیرفعون بجباھھم عن روائح القھوة والأبواب . یكرمھم الدرب الذي اعتاد عطاء السماء
والغابة تزدحم . كانوا یشعلون النار في أجزاء من الغابة عبر الطریق. المشرعة للطراق

  .بالدّخان
  !؟ــ كیف فعلتِ ذلك

                                                 
  .الفاردة ھي الجماعة المرسلة لخطبة العروس  (١)
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  .وعلیكم لازمة الأغنیة. ــ سألت قلبي فلبّى، وطلبت عقلي فأجاب
حتى عیون الأشجار ووجنات الأزھار لوحتھا ! كم یختلف نشید الجبل عن التل والسھل

كذلك صداح البلابل وأصوات الكائنات في كلّ . على شكلھا وإیقاعھا. الطبیعة بأحلى ملامحھا
  .ود الأبدیةلیتمّ الكون تكامل ملحمة الوج. مكان

وكلما اقترب من تلك . خاصة خلال اللیل. صدى الصھیل یرتحل متموجاً عبر الجھات
والضباب یشوب جوھا الطريّ بألوان لیست كألوان قوس . القریة الوادعة، یصبح أكثر وضوحاً

  .كلّ یمنّي النفس بجمل بما حمل. یوسّعون خطاھم، والقریة تنتظر الصباح. قزح
تغني شرفات البیوت للقادمین، ویھدل الحمام . وما نبا صباح في قرانا .ھذا مكان الأضیاف
  .ولكنّھا ھي في لحظة واحدة قد تكون أو لا تكون. للأحبة، وتزھر للعابرین
  !ــ أتینا لإنفاذ الشرط

كان المطر ینسج ثوباً كحلیاً لقریةٍ جعلت الحجارة الدھریة حولھا وقد اغتسلت بدفء المطر 
ؤلؤ أزلي فتشكل تجمعات الھطولات المتساقطة بحیرات من ألوان الفصول، الغزیر كأكوام ل

كل شيء . وتحولت القریة بجروفھا إلى جزیرة تتوسط بحیرة بنیة اللون. كثوب مرقع غریب
  .یوحي بقصیدة متناسقة النغم والإیقاع

وما شابھا سوى عدد من كلاب تحاول عبور غابة اكتنزت . قصیدة من مقام جبلي فرید
لسندیان والصخر، والطمي، والمروج الخضراء، وبقایا أحذیة جرفتھا السیول فشكلت إزاراً با

  .مرصعاً بألوان كحلیة وسوداء وصفراء لتلك الجروف
السماء والأرض والشجر ھنا . ھذه البیئة لیست كأي بیئة. ــ لن تستطیعوا المسیر الیوم

  .لھا طقسھا وفصولھا، وحكایاتھا. تختلف
عزف لھم . كانت غزیرة، لتتناسب وشأن القصاد، وھمومھم. لى عتبات البیتسالت دماء ع

یا شاري الموز ما ھو : "مثل. على الربابة ألحاناً كان یطلقھا فرسانھم خلال المعارك مع الغزاة
  .."غالي

  .وصمتت الطرقات وابتعدت الشمس خلف حجراتٍ نائیة. وأغلقت الأبواب والنوافذ
كانت الأشجار تصیخ . صمتت الحقول. وبلا أزھار على الشرفات. بلا نجوم كانت السماء

. إلا بعض عواء یوشِّي ھذا الصمت الناعم. لا لون أو حراك. لا شيء ھناك. السمع لنداء الفجر
المنزل لیقبضوا أرواح أربعة دخلاء جاؤوا لیقطفوا  )١("روزنة"ویقال أن ثلاثة عفاریت نزلوا من 
عندھا بدت القریة . تنتزع عنوةً رغم تستر ذؤبان اللیل الطویلزھرة من حدیقة عصیة أبت أن 

نجمة بین السماء والأرض حملھا الشعراء قیثارةً في . نجمة في قلة الجبل الطاعن شموخاً
حینھا أطلقت فتاة القریة زغرودة أشعلت بشعاعھا . الدروب الممعنة بالدخان والباذخة بالحلك

  .طوفان الأنحاء فیعدو الصھیل إلى صباح من
انجلى الظلام سریعاً ولم یخلف سوى كحل من أجنحة عھود سود، ما زالت الأمھات 

 .والصبایا یكتحلن بھ تغنیاً بصھیل فرسان جعلوا اللیل قصیدة من نجوم
  

                                                 
  .ین علف الحیواناتفتحة واسعة في سقف البیت تستعمل قدیماً لتخز: الروزنة  (١)
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ٌَ ٌثلاثخ أطفبي، ِسّع فٟ اٌؼبشؽح ِٓ ػّؽٖ، ٔٛاي فٟ  ٘بخؽ فٟ ؼث١ؼٙب اٌطبِف ٚاٌؼشؽ٠ٓ أ
ّٛاخبً فٟ قٛق . اٌكبثؼخ ٚاٌصغ١ؽ إقّبػ١ً فٟ اٌثبٌثخ أثٛ ِسّع فٟ اٌطبِكخ ٚاٌثلاث١ٓ ٠ؼًّ ص

اٌسع٠ع، ٠صٕغ الأثٛاة ٚإٌٛافػ اٌسع٠ع٠خ ٠ّٚعٟ قسبثخ ٔٙبؼٖ فٟ ٌٟ اٌسع٠ع ٚرمط١ؼٗ ٚإػبظح 
رؽو١ت الأخؿاء اٌّمطؼخ ١ٌمعَ فٟ إٌٙب٠خ أشىبلًا خ١ٍّخً ِٚف١عح ٠ٚىكت ؼؾلٗ ثؼؽق خج١ٕٗ ٚوعّ 

٠ع٠ٗ اٌم٠ٛز١ٓ ززٝ إغا زبٔذ صلاح اٌؼصؽ، أغٍك زبٔٛرٗ ٚغكً خكعٖ اٌّزكص ٚغ٘ت إٌٝ 
٠معٟ ِؼُٙ ثؼط اٌٛلذ ٠ٚكؼع . اٌّكدع فٟ طؽ٠مٗ إٌٝ ث١زٗ زبِلًا ثؼط الأش١بء ٌج١زٗ ٚأطفبٌٗ

ٌعسىبرُٙ اٌؼػثخ اٌجؽ٠ئخ ٠ٚؽ٠ر خكعٖ إٌّٙه ززٝ إغا ِبٌذ اٌشّف ٌٍغؽٚة ٚظػُٙ ٚغبة فٟ 
أؾلخ غؿح ٚشٛاؼػٙب اٌّؿظزّخ ١ٌؼٛظ إٌٝ ث١زٗ لج١ً اٌفدؽ ف١صٍٟ اٌصجر ٠ٕٚبَ ززٝ اٌعسٝ، 

١ٌػ٘ت إٌٝ ِسٍٗ ِزبثؼبً ؼزٍخ اٌشمبء ث١ٓ لطغ اٌسع٠ع اٌمبقٟ ٚشٛاظ اٌغبؾاد اٌٍّزٙجخ، ١ٌؼٛظ إٌٝ 
٠د١ت . أزجزٗ ثؼ١ع اٌؼصؽ زبِلًا ِب ٠سزبخْٛ ثُ ٠غبظؼُ٘ فٟ ؼزٍخٍ ١ٍ١ٌخ لا ٠ؼٍّْٛ ػٕٙب ش١ئبً

.  ػٍٝ ركبإلارُٙ ثغّغّخ غبِعخ، ٠زٙؽة ِٓ ِٕبلشزُٙ طبٌجبً ِٓ ؾٚخزٗ ؼػب٠زُٙ ٚالا٘زّبَ ثُٙ

٘بخؽ اٌؿٚخخ الأ١ِٕخ ٚاٌصبثؽح رطّٓ قؽ غ١بثٗ اٌعائُ ٚلع ػٍّزٙب الأ٠بَ ٚا١ٌٍبٌٟ اٌّزؼبلجخ 
ٚػٛظح ؾٚخٙب لج١ً اٌفدؽ ِٕٙىبً وّب فٟ إٌٙبؼ ِزكطبً رفٛذ ِٓ ث١بثٗ ؼائسخ اٌسع٠ع فزؤوع ٌع٠ٙب أْ 

وبٔذ رطشٝ أْ . ؾٚخٙب ٠ؼًّ ١ٌلًا ِغ ؾِلاء ٌٗ فٟ رص١ٕغ اٌصٛاؼ٠ص اٌزٟ ٠كزطعِٙب اٌفعائ١ْٛ
:  ٠سً ثٗ ِىؽٖٚ فزسػؼٖ ِزٛقٍخ ثبو١خ

...  ِبغا ٠دؽٞ ٌٕب إْ أصبثه... فىّؽ فٟ أطفبٌه ٚثج١زٕب اٌّزعاػٟ ٚأٔذ ػّبظٖ

٘ػا لعؼٔب فّثٍّب ٠سزبخٕٟ ث١زٟ ٚأٚلاظٞ، وػٌه ٠سزبخٕٟ : ٠د١ت أثٛ ِسّع ثسىّخ ٚ٘عٚء
. اٌؿِٟ اٌصّذ اٌزبَ ٚا٘زّٟ ثؤطفبٌه: ٚطٕٟ، ٠ٚمطغ زجً إٌمبل ثىٍّبدٍ رسػ٠ؽ٠خ زبقّخ

.  رسزجف اٌعِٛع فٟ ػ١ٕ١ٙب ٚرطزٕك اٌىٍّبد فزؿظؼظ غصخ أ١ٌّخ طبٌجخ ِٓ الله اٌفؽج

غاد ١ٌٍخ أفبلذ ٚخ١ؽأٙب ػٍٝ أصٛاد أثٛاق اٌك١بؼاد ٚصؽاش اٌؽخبي، ٔٙط اٌد١ّغ ِٓ 
أقؽرُٙ ٚضؽخٛا ِٓ ث١ٛرُٙ ١ٌكزمجٍٛا ثبٌسكؽح ٚاٌصؽاش خثخ أثٟ ِسّع ٚآضؽ٠ٓ ٚوث١ؽ ِٓ 

.  اٌدؽزٝ، فمع ظِؽد غبؼح آثّخ اٌّصٕغ اٌجعائٟ اٌّطزجئ فٟ ٍِدؤ ثؼ١ع

خبء اٌمعؼ اٌػٞ وبٔذ رطشبٖ فؽازذ رسزعٓ أطفبٌٙب اٌجبو١ٓ ُٚ٘ ٠ٛظػْٛ خثّبْ ٚاٌعُ٘ 
.  اٌؼبئع ِٓ اٌؼًّ ٘ػٖ اٌّؽح لا ٠سًّ إلا ظِبءٖ اٌّكفٛزخ
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...  ا٢ْ أصجر ث١زٕب ثلا ػّبظ ٚلؽ٠جبً رٕٙبؼ أػّعرٗ ثؼع غ١بة زب١ِٙب

ثٛظ٘ب ٌٛ رجىٟ ط٠ٛلًا ٌؼٍٙب رؽ٠ر ٔفكٙب اٌمٍمخ، إلا أْ ِٕظؽ أطفبٌٙب اٌّفدٛػ١ٓ، غوؽ٘ب 
قؤفؼً، ٚػع لطؼزٗ ػٍٝ ٔفكٙب ٚاٌزؿِذ ثٗ .. ، ٔؼُ(..ا٘زّٟ ثزؽث١زُٙ ٚؼػب٠زُٙ)ثٛص١خ أث١ُٙ 
.  ؼغُ اٌدؽاذ

ثعأ اٌؼعٚاْ اٌٛزشٟ ػٍٝ غؿح ٚلبِذ ل١بِخ اٌدْٕٛ ٚاٌمٛح اٌؼبر١خ، أعٌؼذ اٌسؽائك ػٍٝ 
ِٕبظؽ ... الأؼض ٚفٟ اٌجٕب٠بد إٌّٙبؼح ٚخؽد اٌعِبء فٟ اٌشٛاؼع ٚرجؼثؽد اٌدثث ٚالأشلاء

٠ؼدؿ اٌمٍُ ػٓ ٚصفٙب، رؽا٘ب ٘بخؽ ثؼ١ٕ١ٙب زم١مخ ٚالؼخ، إٔٙب اٌم١بِخ، ٠ب ؼة ازُ أطفبٌٟ 
قبػبد ٚأ٠بَ ١ٌٚبي ط٠ٍٛخ ػبشزٙب ٘بخؽ ٚخ١ؽأٙب، ٠ؼبْٔٛ ٘ٛي اٌىبؼثخ، ... ٚشؼجٟ اٌجبئف

٠ٙؽثْٛ ِٓ اٌج١ٛد إٌٝ اٌشٛاؼع، ٠فبخئُٙ اٌمصف اٌؼ١ٕف ٚوؤْ أثٛاة اٌدس١ُ لع أفزسذ، 
٠ٙؽػْٛ إٌٝ اٌدٛاِغ، اٌّمبثؽ ٚاٌجؽاؼٞ ٚولاة الإخؽاَ اٌّكؼٛؼح رلازمُٙ ثىً ِب ٌع٠ٙب ِٓ 

ظؽاٚح ٚٚزش١خ، ٠سبصؽُ٘ ا١ًٌٍ ٚاٌجؽظ اٌمبؼـ، ٠زكٍٍْٛ إٌٝ وٙٛفُٙ ٠ٍٛغْٚ ثدعؼأٙب ػٍٙب 
.  رس١ُّٙ ِٓ اٌغٛي اٌٙبئح

ِعٝ اٌٙؿ٠غ اٌثبٟٔ ِٓ ا١ًٌٍ ٌُٚ ٠غّط ٌٙب خفٓ، رىَٛ أطفبٌٙب اٌثلاثخ ِمؽٚؼ٠ٓ ضبئف١ٓ، 
ؼازذ . ٘ع٘عرُٙ ٚغطزُٙ ٚأعقذ إٌٝ خبٔجُٙ ٠مصُ ظٙؽ٘ب أٌُ اٌفد١ؼخ ٚاٌطٛف ِٓ ا٢رٟ

رزٛقً ثصّذ ٠ب إٌٟٙ أٟ٘ اٌم١بِخ، ً٘ ألفؽد الأؼض ِٓ شؽفبء ٠ٕمػْٚ ٘ػا اٌشؼت اٌصبثؽ؟ 
ً٘ ػدؿ أل٠ٛبء الأؼض ػٓ ٚلف ٘ػٖ اٌّدبؾؼ؟ ً٘ أصجر إضٛرٕب اٌؼؽة ٔؼبخبً رٕزظؽ ظٚؼ٘ب 

٠ب إٌٟٙ أٔمػٔب ٚظٍذ رزٛقً ززٝ أقٍّٙب . فٟ اٌػثر ُٚ٘ ٠شب٘عْٚ ِآق١ٕب ٠ٚكّؼْٛ ػ٠ٍٕٛب
.  الإٔٙبن إٌٝ ػبٌُ اٌىؽٜ

٘جذ ٘بخؽ ِؽػٛثخ ِٓ ٘ع٠ؽ اٌطبئؽاد ٚأصٛاد الأفدبؼاد ثُ ثعأد اٌكمٛف ٚاٌدعؼاْ 
ثبلا١ٙٔبؼ، طبؼ لٍجٙب ٍ٘ؼبً ٟٚ٘ رشب٘ع خعؼاْ ث١زٙب رزٙبٜٚ ٚوزً الإقّٕذ رزكبلط فٛق الأخكبظ 

ٍْ .. اٌغعخ رٙشُ اٌؼظبَ ٚرٙؽـ اٌٍسُ، صؽضذ، ٌٌٚٛذ قسجذ أطفبٌٙب ٌزٙؽة ثُٙ ِٓ أرٛ
خع٠ع، رؼبٌٝ اٌصؽاش ٚاٌؼ٠ًٛ ِٓ وً خٕجبد اٌّجٕٝ اٌّسزعؽ، اززعٕذ إقّبػ١ٍٙب اٌصغ١ؽ 

ٚخؽَد أض٠ٛٗ ضبؼخخ ِٓ رسذ الأٔمبض ف١ّب اٌّدؽِْٛ ٠زبثؼْٛ اٌمصف ِٚؼؿٚفخ اٌعِبؼ 
ٌَ الأٔمبض ٠عق ؼإٚـ الأطفبي ٚإٌكبء  رؿػك ثصطت ٚٚػ١ع فٟ أؼخبء اٌّىبْ اٌجبئف، ؼوب

ٚاٌؽخبي ٚأوزبفُٙ ٚظٙٛؼُ٘ ُٚ٘ ٠كسجْٛ أخكبظُ٘ اٌّسطّخ ٚأشلاء غ٠ُٚٙ ِكؽػ١ٓ فٟ ٘ؽة 
ً٘ رصعلْٛ أْ الأِٙبد ٚا٢ثبء ٠زطٍْٛ ػٓ فٍػ أوجبظُ٘ ٠ٚزؽوٛٔٙب . ِززبي إٌٝ ِص١ؽ ِدٙٛي

ِّؿلخ رسذ الأٔمبض؟ ٘ػا ِب خؽٜ ٌٙبخؽ ٚوث١ؽ٠ٓ، رؽوذ ٘بخؽ ٌٚع٠ٙب ِسّع ٚٔٛاي ثؼع أْ 
ؼأد ِب زً ثّٙب، ٚ٘ؽثذ ِفدٛػخ ززٝ اٌػثر رسزعٓ صغ١ؽ٘ب إقّبػ١ً، ػٍٙب رٕدٛ ثٗ ِٓ 

.  ثؽاثٓ اٌّٛد

ا١ٌٕؽاْ رٍزُٙ اٌّجبٟٔ ٚركزؼؽ فٟ الأؼض، ٚاٌشظب٠ب رلازك اٌٙبؼث١ٓ ٚفٟ اٌكّبء خس١ُ 
رؽوط ٘بخؽ . ٠زٍظٝ ثؤٌٛأٗ اٌج١عبء ٚاٌسّؽاء ٠ّٕٚٙؽ ِطؽاً زبؼلبً فٛق الأخكبظ اٌؼبؼ٠خ

ِسزعٕخ طفٍٙب اٌصبؼش ِبظح ٠ع٘ب الأضؽٜ إٌٝ اٌطٍف ٚوؤٔٙب ِب ؾاٌذ رّكه ثؤض٠ٛٗ، رطجئ 
: طفٍٙب فٟ ؾا٠ٚخ ١ِزخ ِٓ اٌشبؼع ٚرؽخغ ٌٍٛؼاء ٔسٛ طف١ٍٙب ا٢ضؽ٠ٓ، ٠صؽش ثٙب اٌمبظِْٛ

أدٟ ثٕفكه ٚطفٍه فٛؼاءٔب ١ٌف إلا اٌّٛد، رؼٛظ لاثٕٙب ِجزٍٙخ ٠ب قزٟ ٠ب ٘بخؽ ٠ب أَ إقّبػ١ً 
...  ازفظٟ إقّبػ١ٍٟ اٌصغ١ؽ ٚلا رفدؼ١ٕٟ ثٗ ٘ٛ ا٢ضؽ
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 رطجئٗ فٟ ؼوٓ ِٕؼؿي ٚرؼٛظ ثب١ٔخ ٚثبٌثخ ٚضبِكخ إٌٝ اٌٛؼاء ٌزطّئٓ ػٍٝ ٌٚع٠ٙب
ا٢ضؽ٠ٓ ِغ أٔٙب ِزؤوعح أّٔٙب ثم١ب ِغ اٌىث١ؽ٠ٓ رسذ ؼوبَ الأٔمبض، رسٛي الأفدبؼاد اٌّزدعظح 

..  ظْٚ ػٛظرٙب فزؽخغ ؼاوعخ ٔسٛ إقّبػ١ٍٙب صبؼضخ ٠ب قزٟ ٠ب أَ إقّبػ١ً ازفظ١ٗ

رط١ؽ إٌٝ اٌطفً اٌجبوٟ ثّؽاؼح، وبْ ٠صؽش ثؽػت ِبظاً ٠ع٠ٗ ثبردب٘ٙب ٚاٌعِبء ردؽٞ ِٓ 
....  ٠ب ؼة.. ٠ب ِسّع.. ٠ب إقّبػ١ً.. رسزٗ ِٚٓ زٌٛٗ، صؽضذ رٛقٍذ ٠ب ٘بخؽ

أزكذ ثعَ ٠دؽٞ ِٓ ػٕمٙب غؿ٠ؽاً ظافئبً رٙبٚد فٛق ١ٌٚع٘ب رسزعٕٗ ٚلع ؼالعا فٟ ثمؼخ ِٓ 
 . اٌعِبء

                                                 
( )

 .. إشبؼح إٌٝ قؼٟ ٘بخؽ ؾٚخخ إٌجٟ إثؽا١ُ٘ ث١ٓ اٌصفب ٚاٌّؽٚح  
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  الفزاعة
  
  

 
  
  

یقلب أوراق دفاتره العتیقة، ..! مبللاً كان بالسأم، رغم أنھ غارقٌ حتى العظم في عملھ الجدید
ویلقم محتویاتھا لجھاز الحاسوب، الذي دخل الدوائر الرسمیة حدیثاً، یرمق ھذا الغریب الدخیل 

وم بالواجب من سنواتٍ طویلة، وما لم یكن لوجودك أي داعٍ، فھذه الدفاتر تق: باستیاء ویبربر
  .. تزال شغالة

  ..! أف.. أف.. لكنھا الأوامر)..! وعین االله علیھا(
  ! ؟..ــ أتكلمني یا أستاذ

إذ خیّل إلیھ أن الجھاز الجدید یردّ علیھ، یحاسبھ على ..! ارتخت أصابعھ، واستبد بھ الذھول
یا أستاذ، یا : اقترب منھ، ودقّ كتفھ منادیاًكاد یطیح بھ بلكمةٍ عاجلة، لولا أن حمدان ..! إھانتھ
  ! ؟..من أنت، ومتى دخلت عليّ: استدار نحوه مأخوذاً.. أستاذ

  .. ــ أنا ھنا منذ ساعة، أكلمك فلا تردّ
  ؟ ..بماذا أستطیع أن أخدمك.. أنا في غایة الأسف.. ــ آسف

  .. أنا حمدان: ابتسم حمدان بدماثة المسؤولین الجدد، وقال
  ؟ ..یا سیّد، ماذا ترید ــ أھلاً

الجدید، ) تل العظام(أنا حمدان مختار قریة ..! ؟ یبدو أنك لم تعرفني یا أستاذ..ــ ماذا أرید
  .. جئت أتسلم مھامي أصولاً

فمختار أم العظام .. لا یا سید حمدان أنت غلطان: ھز الموظف رأسھ استنكاراً وھو یقول
  ..! سنوات الذي تعرفھ المنطقة كاملة، لم یتغیر من

فأنا ھو المختار .. یبدو أنك لم تطلع على التطورات الجدیدة یا أستاذ: ردّ حمدان متضاحكاً
  . الجدید الذي انتخبتھ القریة دیمقراطیاً، واسمي حمدان سلامة

ردّد الموظف الاسم مرتین، وشرد قلیلاً، ثم فتح سجلاً .. حمدان سلامة.. حمدان سلامة
حمدان سلامة والدتھ : نظر في إحدى أوراقھ، ثم رفع رأسھ وسألھضخماً، قلب فیھ، دقق ال

  ؟ ..فضة
  .. ــ نعم أنا ھو یا أستاذ
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  ؟ ..ــ ألك قریبٌ یحمل نفسھ اسمك واسم والدتك
  ..! أجاب حمدان مستغرباً.. لا.. ــ لا

انظر إلى ! ؟..أتراك ظننت أني فارغ الأشغال فجئت تتسلى معي: زمجر الموظف غضباً
علي أن أنقل : ؟ وأردف دون أن ینظر في عیني الرجل، أو یسمع جوابھ..اتر، أتراھاھذه الدف

وابحث لك عن ) یستر عرضك(فاذھب إلى قریتك ..! محتویاتھا بالكامل إلى ھذا الجھاز اللعین
  ..! تسلیة أخرى

وجاء شبابھا إلیھ، ..! لعن حمدان في سره الساعة التي سمع فیھا أھل قریتھ بالدیمقراطیة
والساعة التي وافقھم فیھا .. شرحون مزایاھا، ویطلبون منھ ترشیح نفسھ، أمام مختارھم المزمنی

قلت لھم دعكم من ھذه البدعة، فھي لیست لنا، : وارتفع صوتھ رغماً عنھ..! على طلبھم المجنون
صرنا ..! لكنھم أصروا، وھذه ھي النتیجة).. أبي مھنا(والمخترة مفصلة على قیاس مختارنا 

  )..! سخرةم(
تململ الموظف بضیق من اعتاد استنشاق رائحة المدونات، حتى اكتسبت عنده قداسة لا 

حمدان سلامة توفي منذ شھر، وھذه شھادة وفاتھ، وعلیھا توقیع .. اسمع یا سید: وقال.. تخرق
  )..! أم العظام(مختار 

؟ ..أنا میت: باًویبربر غاض.. وراح یتلمس جسده، وكأنھ یتأكد من وجوده..! صُعق الرجل
  ! ؟..وأنا أمامك حيّ أرزق.. كیف

.. أنا لا أفھم إلا بالمستندات الرسمیة، أنت میت.. یا عم.. یا عم: أجاب الموظف بتأفف
  أقصد حمدان مات، 

حمل حمدان شھادة وفاتھ، وعاد یجر جثتھ إلى تل .. فلا تعذبني أنا مشغول..! وشبع موتاً
رفع شھادة .. نتظرونھ للاحتفاء بھ، وبعھدٍ جدید صنعوه بأیدیھمدخل داره، وجد الناس ی.. العظام

  ..! حتى سقط مُضرّجاً بموتھ.. وفاتھ لافتة فوق رأسھ، وراح یدور بینھم ویرقص بجنون

***  
صنعوا من الأوراق الانتخابیة التي حملت اسمھ وسادة ..! شیّع أھل قریتي مختارھم الجدید
أما شھادة وفاتھ التي أحضرھا بیدیھ، ..! یستر جسده المقرور یرتاح علیھا رأسھ المكدود، وغطاءً

  ..! فقد نصبوھا شاھدة لقبره
بحثوا ..! في صباح الیوم التالي فوجئ الناس الذین حضروا لزیارة القبر باختفاء الشاھدة

التفت الجمیع إلى المكان الذي .. انظروا ھناك: صاح أحدھم بصوتٍ مقلوبٍ.. عنھا دون جدوى
عندما رأوا فزّاعة عملاقة تتوسط الحقول، .. اصطكت أرواحھم.. یھ الرجل، نبقت أعینھمأشار إل

  .. ترتدي مئات النسخ من تلك الشھادة
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  جلالة الباحث
  

 
  
  
  

اختناقاتُ سیر معقدة تشل حركة المرور في طرق المدینة كافةً، أجناس بشریة تتزاحم 
متلاصقة، تخال كثافة ھیاكلھا المتدفقة أمواجاً من الكتل اللحمیة الزاحفة، یتدافع المارون بفوضى 

  .تنوء بالثقل المسافاتلیدسوا أبدانھم بین الدروب الضیقة فتكتظ بقدودھم الساحات و
حشود من أطفال یتوالدون ویتنامون، تلامذة وطلبة یتشاجرون ویتصایحون لفظتھم علب 
سكنیة إلى مدارس مضطھدة لتزج أعدادھم المتصاعدة في قاعات ترھلت، وتحشرھم مخلفات 

حتى فلا تكاد أجراس الانصراف تقرع . إنسانیة في مقاعد تآكلت حاملین وزر ما اقترفھ الآباء
لعلني . یتسابقوا إلى خارج الأسوار كي یستمتعوا من جدید بافتراش الأرصفة واحتلال الأتربة

أسمع أدیم الأرض یئن بأحمال ما زالت تتكاثر وأشعر بإسفلتھا یرتجّ ویحتضر تحت ضغط أرقام 
ھائلة من مشاة ومن عربات ومركبات لا ترحم، ویتفاقم خطر تضاعف السكان ویزداد الناس 

  .وقلقاً بؤساً
بلغت قاعة المنتدى وقد غصت بالحضور المھتم بالشؤون السكانیة وانشغلت !! أخیراً

  .جوانبھا بوقوف الجمھور الضلیع بالدراسات الاجتماعیة والقضایا البیئیة
دسست مسجلتي بین أجھزة الإذاعات الموقرة التي اعتلت المنصة تواجھ جلالة المحاضر، 

سرعان . وشكرت أحد النبلاء إذ تخلى عن مقعده من أجلي. لأحكاملتسجل درة الأقوال وتحفة ا
ما رفع سعادة المحاضر حاجبیھ المعقودین من وراء نظارتھ المتدلیة ورمقني صامتاً بازدراء 

كیف أقترف ھذا الذنب وھو المتحدث الأشھر، العلامة المختص في !! وغضب یستنكر تأخري
تتسابق . في مشاكل التكاثر السكاني الخطیر على الأمة قضایا المجتمع والتنمیة، الباحث الأول

  .القنوات التلفزیونیة العملاقة لتحظى بشرف حواراتھ الغنیة النموذجیة
ثم عاد یستأنف إلقاء ما تبقى .. تنحنح سیادتھ، تململ وحمحم.. بعد لحظات صمت وترقب
  :من محاضرتھ العصماء قائلاً
السكانیة مشكلة خطیرة تقع على عاتقنا جمیعاً، مشكلة  إن الزیادة! أجل أیھا السادة الحضور

لا یمكن الاستمرار في تجاھلھا، بل حانت ساعة وضع استراتیجیاتٍ دقیقة وسیاسات حثیثة 
لضبطھا ومحاصرتھا، دون أن نلتفت إلى الخلف وما یحملھ من معتقدات بدائیة متوارثة، دون أن 

قاربنا الیوم أربعة وعشرین ملیون نسمة ولا فخر  ھا قد.. نتشاغل بتبریر أفكار سالفة مضطربة
أن نحرز المقام الأول بین دول العالم من حیث النمو السكاني الحرج وذاك التصاعد العددي 
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من میاه للشرب، .. لا فخر أن نتجاھل حقیقة التأثیرات السلبیة على الموارد المتضائلة! المخزي
دعوني أیھا ! أجل.. من فرص عمل محدودة ..من خدمات متواضعة.. من عجز في الكھرباء

إلى المعاناة الصحیة الناتجة من استمرار تضاعف .. السادة أشیر إلى تفاقم حالات التلوث البیئي
من ذاك التكاثر الآلي غیر ! دعوني أحذر من ھذا التوالد الكمي الغارق في الجھل! حجم السكان

  ..تصاد مازالت تصعبالحافل بقدرات مجتمعات مازالت تعاني، وظروف اق
صحوت على صوت جلبة وفوضى بعد أن غلبتني نشوة غفوة لم تطل، إذ ! على حین غرّة

نھض الحضور مع اختتام المحاضرة الثرة یحیي صاحبھا ویصفق إعجاباً بغیرتھ القومیة وامتناناً 
  .لحماسھ الوطني وإخلاصھ المثالي

دخل سوق الحمیدیة لحظة أوشكت لم تمض أیام حتى صادفت جلالة الباحث ثانیة عند م
فما ! عرفتھ على الفور.. على الوقوع متعثرة بطفلة شقیة اعترضتني إذ كانت تتسابق مع مثیلتھا

وما ھي إلا لحظات حتى !! إنھ سعادة الباحث! زال صدى كلامھ التوعوي یتردد في ذاكرتي
لمشاغبتین واكتفى بتقدیم أدركت أنھ أبوھما حین اقترب مني مستعیداً الإمساك بأذرع ابنتیھ ا

!! یا للمفاجأة.. ما لبث أن وافاه عدد من الصبیان والبنات یؤكدون انتماءھم إلیھ.. ابتسامة اعتذار
.. فقد أحاط بھ أولاد كثر تقاربت سنواتھم، تجمعوا معاً یستوقفون أباھم، أجل! إنھ رب العائلة

ا بین الرخام، ینادونھا ویستحثون ثم استداروا إلیھا یتفقدونھ.. یستمھلون جلالة المحاضر
شاركتھم التلفت بفضول إلى زوجة الباحث، إلى امرأة !! اعتراني الذھول والارتیاب. خطواتھا

حبلى تدنو منھم لاھثةً، تمشي الھوینى وتتقدم متثاقلة، تجر أمامھا عربة اھترأت، انحشر في 
ین غطَّ في سبات عمیق، داخلھا صغیر بريء یمتص بقایا حلیب زجاجتھ، ورضیعٌ آخر مسك

  !!.تائھة الأزمان... سرابیة الآمال.. استسلم إلى أحلام ضبابیة الألوان
 ٢٠١٠/ ٢/ دمشق
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  بعیداً عن الأصل
  

 
  
  
  

سحابة حزن تعبرھا حین تتذكر تلك السھرة، تحسُّ بأن الفرح یغادر صدرھا، تحس بھ 
بقع مظلمة جاھدت للخلاص منھا، إن . ینطلق إلى الفضاء، تشیر بیدھا إلا أنھ لا یود العودة إلیھا

لتتزین، ستضع الوردة الحمراء  الآن لدیھا الوقت الكافي. بقیت ستكون قادرة على قتل كل جمیل
في عروة الثوب بعد أن ترتدیھ، وستنتعل الحذاء الجلدي الذي استعارتھ من صدیقتھا لحضور 

  .الحفلة المقررة لأعضاء النادي
ھذه المرة الأولى التي ستحضر، إذ تغیبت طوال الدورات السابقة بانتظار أن تجمع ثمن 

ھ واصطنعت ابتسامة ثم تناولت حقیبة یدھا وھي تتھادى تكلفة الفستان الذي بات جاھزاً، ارتدت
في داخلھا خوف من مثل ھذه السھرات، من أین ستسدد . بسیرھا، لا تود أن تكون أول الواصلین

لكن . ثمن التكالیف التي تكبدتھا لتبدو بھذه الأناقة؟ بالتوفیر من مصروفھا الشھري ولمدة عام
ھي المرة الأولى التي ستظھر بمفردھا مع المجموعة  ماذا تفعل علیھا أن تكون كزمیلاتھا،

المتعددة الثقافات، إنھا مخاطرة وعلیھا أن تقتحم المكان، وترى إعجاب الآخرین بالفستان 
المصنوع من أجود الأقمشة، تعبت في تفصیلھ وخیاطتھ، صباحاً تذھب إلى كلیة الفنون الجمیلة، 

ترید أن تفاجئ . تعمل بھ بعیداً عن أنظار زمیلاتھاأما عند عودتھا ظھراً فكانت تسرق الوقت و
الجمیع، وھي مستعدة لسماع العتاب لكونھا لم تطلع أحداً على الأمر أو تأخذ برأي، ستتحمل 

دائماً إثبات الذات یحتاج إلى . اللوم ولن تتخذ أي موقف سلبي مھما كانت درجات العتاب قاسیة
  .یع الآراءجھود وصبر وتحمل نقد وسعة صدر وتقبل جم

كان ھذا رأیھا بین الجدران . كانت تجرِّبھ كلّ یوم، تتمایل أمام المرآة وكلھا ثقة أنھ رائع
الأربعة لكن الأھم رأي الآخرین ستظھر بھ على الملأ حیث لا جدار تتدارى خلفھ، ستحسب كل 
 خطوة تقوم بھا، وعندما ستتاح لھا الفرصة سترد على الإعجاب وتعلن أنھا الحائكة،
وباستطاعتھا أن تجید حیاكة العدید من الأزیاء المختلفة إنھ مجالھا الذي تعشقھ وتتقنھ منذ 

الآن جاءت فرصتھا لإثبات وجودھا في الجو الذي كانت تسمع عنھ وتشاھده من بعید . الصغر
. لكن ما كان مجرد صورة أصبح الآن واقعاً یفصلھا عنھ بضع خطوات. عبر المحطات المرئیة

ساً عمیقاً وأعطت لنفسھا الثقة،؟ إن ما ترتدیھ ممیز عن الحاضرات وسیلفت الأنظار أخذت نف
تمنت لو أنھا . ویوجھھا نحوھا، وستتحاشى نظرات الإعجاب التي ستنھال علیھا وتعرقل حركتھا

استفسرت عن الحالة التي عاشتھا من سبقتھا في ھذا المجال، والتي أصبحت فیما بعد مثلھا 
لا بد أنھا قد وجدت صعوبات عدیدة وسمعت الكثیر من التعلیقات . العالم الأعلى في ھذا
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ولكنھا ظلت على الطریق نفسھ، ولم تتوانَ أو . والانتقادات التي تقلل وتحد من قیمة عملھا
  .تتراجع عما عزمت الأمر علیھ

ا دخلت البھو مرفوعة الرأس متوجھة نحو الباحة التي تعج بكبار المدعوین الذین تحلقو
أصابھا الجمود . حول البحیرة، التي غدت تعكس خیال المدعوات مما یزید الحفلة بریقاً وإشراقاً

والفتور إذ بدا خیالھا في البحیرة أقل إشراقاً، بدأت تشعر أنھا في حالة من الشك ھل  ستبدو في 
تؤكد لھا أنھا إنھا بحاجة إلى ید تمتد لتصطحبھا، و. مثل جاذبیتھن بالرغم من ثقتھا أنھا متألقة

  .كما ترى نفسھا
فرصتك الآن وعلیك أن تغتنمیھا حاولي أن تھاودي وتوافقي على أي عرض حتى لو (

  ).دفعت من جیبك لا شيء سیصلك دون مقابل
  .ظلت تحدث نفسھا وتشجعھا وتتأمل الخیر وھي ما زالت بعیدة عن الأنظار

یتحدث عن مواضیع لا خطوات قلیلة وتصبح وسط الحشد الذي معظمھ مشغول بنفسھ 
علیك باقتحام المكان . علاقة لھا بما أنت قادمة من أجلھ، لكنك ما زلت بانتظار تلقي تلك النظرة

  .وإثبات وجودك، وقوفك آخر الردھة لن یحرك ساكناً
  .تناولت كوباً من العصیر وأخذت قطعة حلوى ولم یقترب منھا أحد لیعبر لھا عن إعجابھ

  قتراب، ھل یخشون أن تحجبي الأضواء عنھم؟ما بالھم لا یودون الا
لكل منھم إشعاع خاص بھ، وأنت الومضة التي تضفي على المكان سحراً وجاذبیة لم 

ماذا حصل لأبصارھم إلى الآن لم یجذبھم بریقك؟ النظارات العاكسة لا . یعھدوھا من قبل
ن تلفتي الأنظار تشاھدین من خلالھا سوى صورتك، ھل أنت قادمة لتتعرفي إلى نفسك دون أ

نحوك؟ أھذا ھدفك الذي قدمت من أجلھ؟ ماذا بوسعك أن تفعلي تمدین یدیك وتنزعین النظارة 
عن عیونھم؟ قمت بكل ما یتوجب علیك القیام بھ ارتدیت ما تودین الظھور بھ لأجلھم، وأنت 

نك أعلیك أن تعلني عبر مكبر الصوت أن یوجھوا عنایتھم إلیك كو. تسعین لإظھار مواھبك
كادت الحفلة أن تنتھي . الممیزة؟ لماذا یتأخرون بالإطراء؟ ربما یخشون صدك، وعتابك

ماذا بوسعك أن تفعلي أكثر من أن . وسیغادر جمیع المدعوین ولم تسمعي ما قدمت لأجلھ
  .تحضري بنفسك وأنت ترتدین ما صنعت یداك مخاطرة بموھبتك ومستعدة لتقبل أي انتقاد

ت أناملك حبیسة الأكمام لم تظھریھا إلا لتناول شيء من واجبات إلى ھذه اللحظة مازال
  . الضیافة، ألم یلفت الانتباه ذاك القماش الذي یجر وراءك حتى كاد یعرقل خطواتك

  .اقترب، زقزق عصفور قلبك. جاء الذي یلمّ الصحون وكل الأشیاء التي على الطاولات
 سیدتي ألا ترین أن لا أحد ھنا سواك؟
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  وجھ آخر للھاتف
  
  

 
  

                  
ھا ھو ذا . بعد بوح الھاتف نصف الآلي، وإغراقھ في السبات، حزن لِما آلت إلیھ جھوده

. ینھض ویتناول السماعة. آلام تسافر عبر أوردتھ. یستعید الآلام التي استوطنت جسده النحیل
كم وعبداً لغیر صانعھ؟ یود لو یشكر عاملة ینكمش ویشعر بالغربة، یسأل ما الذي یجعلھ أب

المقسم من كلِّ قلبھ، إن حاولت زرع ابتسامة على شفتیھ، ولأنھا قد تفعل، یطالبھا أن توصلھ 
  .بفتاتھ التي أحبھا، تصفعھ بكلمات جارحة، فیشكو أمره إلى االله

ترد على أن یتصورھا وھي . یقولون المھاتفة نصف المشاھدة، یكفیھ أن یسمع بحة صوتھا
االله ما أحلى ھذه العبارة من شفتیھا . نعم حبیبي: یشتاق للصوت الملائكي، وھي تردد. لھفتھ

أناملھا تحركھا وھي تتحدث فترسم موسیقاھا الخاصة بھا، موسیقا شعرھا ! اللتین تسقیانھ الخمر
لإع یدھا على صدرھ ت ا في وھي تمسده، أو ترده إلى الخلف، أو وھي تتلاعب بأزرار قمیصھا، 

أو تنقر بأصابعھا على الطاولة، تھز جسدھا على وقع أغنیة راقصة، . محاولة لإیقاف ھدیر قلبھا
فیھتز مقسم الھاتف، ترقص، یرقص، تتراقص الأشرطة الممدودة على الأعمدة، یظن بعض 

عاش لیلتھ . أما الذین جربوا العشق، فیعرفون سر ھذه الاھتزازات. الناس أنھا مقدمة زلزال
اتصل بي : ي یاسمینھا، یتخیل ابتسامتھا، مواعیدھا، فرحھا للقائھ، تمنحھ رقم ھاتفھا وتقولیناج

  .متى شئت، أنا سعیدة بسماع صوتك، اتصل إن شئت كلَّ ساعة، بل ظلَّ على اتصال دائم
آه یا حبیبي ھذا الكلام یدخل ثلاجة ویتجمد، ثلاجة النصف آلي، التي عندما تسمع الموظفة 

لا تنفع معھا أي وسیلة، إلا عندما . وضحكتك ومرحك، تبادر إلى قطع الاتصال رنین صوتك،
بصراحة عندما أتغزل بھا وأرتكب خیانة، لكن ماذا أفعل إذا كانت . أقول لھا كلاماً غیر مقتنع بھ

لا تعطیني الخط إلا إذا أسمعتھا كلاماً رقیقاً؟ أما إذا كان دور الموظف فإنھ لن یوصلني أبداً، 
الدور الآن لك، أن تسایریھ، أن تقولي لھ كلمتین فیھما رقة وغزل . بعد أن یسمع قھقھتك خاصة

لكنھ عندما یسمع غزلك أو غزلي یمتعض ویتدخل، وأحیاناً یسب . »تكرمي«لیفتح الخط ویقول 
حظھ العاثر، وإذا كان الغزل فاضحاً یضطر إلى قطع الخط بالكماشة، أو وصلة مع حدید 

  .بالتشویشالطاولة لیبدأ 
لم یسمع . عندما یصل الدور نركبھ بسعر عادي. أمھ أخبرتھ أنھا لیست بحاجة لھذا الرنین

الیوم تناول ورقة وقلماً، جمع ما . كلامھا، وصفھا بأنھا لا تتماشى مع روح العصر والحضارة
یصل أن . تمنى أن یكمل حدیثھ ولو مرة واحدة. دفعھ وقسمھ على عدد المكالمات التي حظي بھا

عاملة المقسم التي تتحكم بالمكالمة، تفصل الخط في اللحظة . حدیثھ مع الآخر إلى نھایتھ
یطلبھا ثانیة، یعاتبھا، تعود . ھذه اللحظة حیاتھ، بلسم جراحھ، الھواء الذي یتنفسھ. الحرجة
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موقف  كان مندھشاً لكلامھا، لكنھ في. المخابرة دقیقتان. لعادتھا، غیر مستعدة لسماع كلمة واحدة
تصل حبیبتھ، یتناھى إلى مسامعھ صوتھا، وقبل أن یرد یتفاجأ . استجداھا فلم تلبِ. الأضعف
یفیق من النوم یسرع إلى السماعة، لا شيء سوى أصوات ھدیر السیارات ورنین . بالانقطاع

قرر أن یفصل . یضع رأسھ على المخدة، الرنین ثانیة. الساعة، ونباح الكلاب وصیاح الدیكة
أحلام الرنین ظلّت تلاحقھ، تشده إلى إتمام الحدیث . شعر بالارتیاح. بعد منتصف اللیلالخط 

  .یطلب الرقم، العاملة تتثاءب، یلغي المكالمة. الذي بدأه

***  
. منى نفسھ بطموحات كبیرة. البارحة قرأ في صحیفة محلیة خطة لتحویل المقاسم إلى آلیة

في " اللھم رد المقدر باللطف: "وقالت في سرھاحزنت وتعوذت من الشیطان، . فرح وحدث أمھ
. ھذه اللحظة قُرع الباب، فتحتھ واستلمت إنذاراً بدفع فاتورة الدورة الرابعة مع غرامة التأخیر

بان علیھ . قرأ ما ھو مكتوب. قالت ذلك وناولتھ الإنذار. اقتربت من ابنھا وأخبرتھ أن الحلم كثیر
سرع إلى المقسم، شرح للمحاسب تعطل ھاتفھ منذ ستة أشھر، أ. ألغى مشواره لذاك الیوم. الحزن

  !ادفع. كلمة واحدة قالھا وھو یرنو إلیھ بعین العطف. لم یعره الانتباه الكافي
  .ــ لا یا سیدي، ھاتفي معطل، والعطل سببھ احتراق الخطوط على بعد أمتار من ھنا

  !ــ ھذا خارج نطاق المحاسبة، ستدفع وسنرى
المقسم الذي طالبھ بالدفع أولاً ثم الاحتجاج، لمح من طرف خفي أن المبالغ توجھ إلى مدیر 

تقدم . تركھ وتوجھ إلى مركز المحافظة. التي تدخل إلى بطن الدولة لا تخرج، ولا یعاد قبضھا
أشر علیھ المدیر وأحالھ إلى رئیس دائرة . بطلب لإعفائھ من أجور الھاتف خلال فترة الانقطاع

  .بدوره حولھ إلى مركز بلدتھ، لبیان وضع الخط وسبب الانقطاع والإعادة الاستثمار، وھذا
  

إلى السید رئیس دائرة الاستثمار، نحیطكم علماً بأن خط المشترك تعطل نتیجة احتراق 
  .الكبل وتعثر إصلاحھ حتى تاریخھ، یرجى الاطلاع

  .س مركز البلدةحوّل الطلب إلى رئیس دائرة الحسابات، لطي المبلغ بناء على حاشیة رئی

***  
عاد بذاكرتھ إلى مروره بشارع النصر، اقترح على ابن عمھ أن یسجل طلباً للحصول على 

حلم بھاتف رنتھ دافئة، تحملھ إلى . صعد إلى الطابق السادس، عبأ الأوراق المطلوبة. ھاتف
  .رحاًأجواء ساحرة، سیبث أشواقھ إلى حبیبتھ، وھي لن تخجل من الرد، سترد ووجھھا یطفح ف

توقع أن دوره جاء، لم ینم تلك اللیلة، . رفع ابن عمھ السماعة، ھاتفھ الآلي یصلھ بالعالم
صباحاً انتظر وصول . تخیل الجھاز إلى جانبھ یسمعھ سمفونیة الفرح، ویكشف الأسرار

بعد طول بحث وأسئلة من غرفة . الموظفین، عند التاسعة وصل الموظف المسؤول عن الطلبات
الموظف أخبره عدم وجود خطوط زائدة . وجد طلبھ أسفل الدرج وعلیھ عبارة للحفظإلى أخرى، 

تردد في الأیام التالیة، حتى . في منطقتھ، بقي حتى نھایة الدوام على أمل أن یغیّر الموظف كلامھ
  .الدولة بصدد بناء مقسم آلي في بلدتھ. أقنعوه أن ینتظر. صار وجوده مألوفاً

ي أعطاه كتاباً لتركیب ھاتف نصف آلي برسم مضاعف وإلى بیتھ قابل المدیر العام الذ
قدر مدیر مقسم بلدتھ المسافة إلى بیتھ بألف ومئتي متر، علیھ أن یشتري ھذه الكمیة . حصراً
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  .لیمدھا العامل المختص، كما طالبھ أن یحضر جھازاً بلا قرص
المسافة المقدرة، یئس  قاس المسافة فإذا ھي النصف، المدیر والعامل رفضا المساومة على

تفاجأ المدیر، ھاج واعتبر ذلك مخالفة، بعد . فما كان منھ إلا مد الأسلاك من بیتھ إلى المقسم
  :یوم، یومین، أسبوع، شھر، ظلَّ غاضباً

  ــ ما الحل؟
  .ــ علیك الانتظار

  .ــ أزیل المخالفة إن كانت السبب
  !الفة أكبرــ الأسلاك صارت ملكاً للمؤسسة، الاقتراب منھا مخ

***  
دار في الغرف، سأل، فكان جوابھم أن . خرج صباحاً یتابع شطب الفاتورة وغرامة التأخیر

بعد أخذ ورد ووساطات اجتمعت . معاملتھ تنتظر تشكیل لجنة لدراسة الشكوى وطي المبلغ
ار مع حوّلَ القر. اللجنة، وأقرت الموافقة، وفي أسفل القرار تواقیع ثلاثة أعضاء ورئیس اللجنة

احتج المسؤول لأنَّ كلَّ ما فعلھ خطأ، تسدد الفاتورة والغرامة قبل . الإضبارة إلى التنفیذ
  .الاعتراض

  !ــ والقرار وھذه التوقیعات وملاحقتي للمعاملة طوال شھرین؟
  .ــ ھذا شأنك، ما بني على الغلط لا ینفذ

لم یبق بینھما إلا . موقفھ مدیر مقسم بلدتھ الذي أخبره أنھ سیھب الحرارة للخط، تراجع عن
أمر . تأكد المدیر أن القضیة ربما تكبر ویصعب السیطرة على نتائجھا. الصیاح والعراك والتھدید

رنَّ . وضع العامل عدة التسلق بقدمیھ، ربط الخط بالمقسم. العامل أن یوصل الخط بالمقسم
  .ألو ھاتفك یعمل مع السلامة.. الھاتف في بیتھ ألو
محظوظ ولك : "كبیرة، اجتمع أھل الحارة في بیتھ، جاؤوه مباركین، قالوا لھكانت الفرحة 

  ".واسطة وكلمتك مسموعة
أجابھم بأنھم ذھبوا بعیداً، ھو سجل على ھاتف منذ سنوات، حقھ الطبیعي أن یكون عنده ھذا 

لم یصدق أن الجھاز الذي لا یملك . ومع ذلك طار من الفرح. الھاتف، بل ھاتف آلي وفاكس
  .صاً یرن ویوصلھ بصوت ناعم ناعسقر

یرفع السماعة، معطل، یرفعھا ثانیة علیھ . لم تدم فرحتھ سوى ساعات، صدره یمتلئ غضباً
. تشویش، وثالثة حصل لھ تماس ورابعة وخامسة وأخیراً الھاتف یستلقي في الركن كامرأةٍ عاقر

ر من الشریط الھاتفي، ونعَّم دفع ما فوقھ وما تحتھ، ثمن الھاتف بسعر خیالي، واشترى ستمئة مت
  .الطریق ما بین بیتھ والمقسم

بعبارة مقتضبة . تحسس مدیر التنفیذ جیوبھ المنتفخة، بحثاً عن قلم یوقع بھ، أحسَّ بالشفقة
ألغى الفاتورة وما ترتب علیھا، وطالب بوصل خط المشترك بالسرعة القصوى من المقسم 

  !الآلي، الذي غدا جاھزاً منذ اللحظة
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  أشیاء تشبھ السعادة
  

 
  
  

) یكرّج(كان واقفاً أمام نافذة الصالة العریضة . لم یأبھ كریم بكل ما نتحدث عنھ نحن الكبار
وأحیاناً یتحدث إلى أشخاص أو .." عن.. عن: "سیارتھ الحمراء الصغیرة على إفریزھا ویردد

  . ل تغرب ویشرد معھاوفجأة یصمت، وینظر إلى شمس الأصی. أشیاء متوھمین
  . ربما كان یفكر كیف تذوب؟، وتتحول خیطاً أرجوانیاً عند خط الأفق.. 
  

***  
  

. ــ طیب محمود یقول أن المال یجلب السعادة، وعمر یعتقد أن القوة تجلب المال والسعادة
وربما أحدھم یقول الصحة یا جماعة ھل لكم أن تشرحوا لي لم كانت كلیوبترا تثقب أثداء 

  . ھتف أحمد/ یفاتھا بدبابیس ذھبیةوص
  . قلت/ ــ ربما كانت تشعر بالملل؟ 

  . جاوبني بسام/ ــ حقاً ھذا ھو، ومن یشعر بالملل لیس سعیداً صح؟ 
  . وابتسمت/ ــ صح

ــ إنھا تملك المال والسلطة المطلقة ولیس الصحة فقط بل الجمال أیضاً، لكنھا لیست سعیدة، 
  ما رأیكم؟ 

  . ذاك زمان غابر لیس زماننا: لى أن نبس عمرصمتنا لبرھة إ
  . ــ لكن الإنسان یبقى ھو الإنسان

یا جماعة : قالت سوسن زوجة محمود ثم أردفت/ ــ ربما ھي القناعة التي تجلب السعادة
  . ببساطة السعادة أن نضحك

  قال بسام / ــ ھناك أناس یضحكون ألماً
  

***  
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  . م، كنت سعیداً بأصدقاء المدرسة القدامىأنا أیضاً لم أكترث بابني الصغیر كری

مرّ وقت طویل لم نتلاقَ، في أمسیة صیفیة فریدة، نجتمع فیھا مع أسرنا، كھذه الأمسیة، 
فرقتنا الحیاة بمشاغلھا، وجرفتنا دروب الغربة أحیاناً والعمل أو الدراسة . وبعد غیاب طویل

  . أحیاناً أخرى
السعادة، لكنھ مع ھذا بدا حدیثنا عن السعادة عابقاً والآن اجتمعنا وھا نحن ذا نتكلم عن 

  . بالقسوة والجد وقلة الابتسام
  . شعرت كأننا كنا مشبعین بتجاربنا مع أنھا كلھا أفكار ضبابیة لا ترى الصورة كاملة

  

***  
  

  . ــ بابا ھل الشمس مصنوعة من الشمع؟ قال كریم وھو ینظر نحو الغروب
  . إلیھ قلت دون أن أنظر/ ــ ربما؟ 

  ــ إنھ الغسق
  ــ ولِمَ لا تقع النجوم على الأرض؟ 
بدا لي عفویاً منطلقاً حراً متوحداً مع الطبیعة، التي لم . التفت إلیھ كان نظره مفعماً بالبراءة

. أنظر إلیھا منذ زمن، أو ربما التي كنت أنظر إلیھا ولا أراھا، أصغي إلى أصواتھا ولا أسمعھا
  : فھمست لھ باسماً

.. انظر.. انظر: في تلك الأثناء صرخ بصوت عال./ النجوم معلقة بخیطان في السماء ــ
  . عصفورة

  . نظرت وأنا أفكر منذ متى لم أنظر إلى الطبیعة أو كنت أنظر ولا أراھا

***  
  . كانت ھناك حمامة رمادیة تقف على إفریز النافذة العریضة الخارجي

ط رقبتھا تنظر وترقبنا بعینھا المدورة الصغیرة راحت تنقر التراب بمنقارھا تارة، ثم تم
  . تارة أخرى
ھتف كریم بعد أن حطت حمامة أخرى بجانب / ھذه عصفورة أخرى.. بابا.. ــ بابا

  . صاحبتھا، وراحتا تتناوبان مطَّ رقبتیھما والنظر إلینا
  . كان كریم سعیداً إلى درجة راح یشدني من ثیابي حتى انتبھ أكثر إلى الحمامتین

  . ردد ضاحكاً/ عصفورتان ... ــ إنھما تنظران إلي یا بابا
: التفت إلى الحمامتین وإلى كریم، وفرحت لابتسامة ولا أدري كیف تذكرت قول أبیكور

بینما . وفكرت أن التكلم عن السعادة حقاً یبعث على الحزن" یجب أن نضحك ونحن نتفلسف"
ة والغروب الأرجواني والحمامتین وإلى صمت الجمیع وراحوا ینظرون إلى النافذة العریض

  ... كریم
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  الســیرة الذاتیــة 
  محمَّد عابد الجابري

 
 

 
  

    
أدب السیرة الذاتیة لونٌ من الألوان    

المستحدثة في أدبنا العربي المعاصر، شأنھ في 
ذلك شأنُ القصة والروایة والمسرحیة، وإذا 

قد ازدھرتا ازدھاراً  كانت القصة والروایة
عظیماً إلى جانب القصیدة الشعریة، فإن أدب 
السیرة الذاتیة، ظلّ خجولاً، یمشي على 

أ على دخول رحابھ إلاّ القلّةُ ، ولم یتجرّاستحیاءٍ
من كبار الأدباء العرب، فكانت البدایات مع 

" الأیام"كتاب في " الدكتور طھ حسین"
د عب"و" حیاتي"كتابفي " أحمد أمین"و

" یومیات مجنون" كتابفي " الرحمن شكري
الساق " كتابفي " الشدیاق أحمد فارس"و

" إبراھیم عبد القادر المازني"و" على الساق
" میخائیل نعیمة"و" إبراھیم الكاتب" كتابفي 
وكذلك كانت ھناك سِیَرٌ " سبعون" كتابفي 

أحمد شوقي والزھاوي والعقاد "ذاتیةٌ لــ 
علي ولطفي السید وزكي مبارك ومحمد كرد 
  .... وسواھم وطھ الحاجري ونزار قباني

ھ أدباء المغرب العربي، متأثّرین تنبّ ثمّ 
إلى ھذا اللون  ،بمعطیات الثقافة الأوربیة

الأدبي، ووقفوا على دقائقھ لدى المفكّرین 
السیاسیین على وجھ الخصوص، ورأوا أن 
السیرة الذاتیة ضروریةٌ للمبدع، كما ھي 

یاسي والمفكّر، لأنھا تتیح لھ ضروریة للس
التعبیر عن الذات والتجارب، وتبیح للقلم أن 

یتدخّل بنوعٍ من الإضافات والزیادات أولاً، 
من الانتقاء والاصطفاء ثانیاً، على  وبنوعٍ

اعتبار أن السیرة الذاتیة للكاتب لا یمكن أن 
تطابق الواقع، لأن الذات یحكمھا شرطٌ 

ي تلجأ إلى الخیال معیّن، لذلك فھ اجتماعيّ
  ... مختلفة لتولید فضاءاتٍ

لقد استطاعت السیرة الذاتیة في المغرب  
العربي أن تحقّق لوناً جدیداً من التنوّع، 
متجاوزةً ما كان تقلیدیاً في كتابات الروّاد 
العرب، المتمثّل في رصد الأحداث، والحقائق 
التي عاشھا الكاتب، فمزجت ألوانُھا الجدیدةُ 

عبد "ذاتي والروائي، كما ھي الحال لدى بین ال
وعبداالله  "المجید بن جلون، ومحمد شكري

سیرةً " أوراق" كتابالذي كتب في  العروي
الفكري،  هفكریةً، رصد فیھا مسار ذھنیةً

 والأجواء التي أثّرت في نفسھ، وھذا اتجاهٌ
یفتح المجال للخیال أولاً، وللذاكرة ثانیاً، لیعملا 

  . الذاتیة السیرةما یریانھ یخدم 
ویلمح القارئ مدى تمثّل الكتّاب  

المغاربة للأدبِ الأوربي، في الروایة والنقد، 
كانت السیرة الذاتیة  ،، ومن ثمةٍخاصّ بصورةٍ

تشكّل الخلفیة التي المتأثّرة بالثقافة الأوربیة 
أن السیرة ": الثقافیة للكثرة منھم، باعتبار

مقالة  –دة قصی –روایة  –الذاتیة عملٌ أدبي 
وبشكل ضمني  ،ف فیھاقصد المؤلّ –فلسفیة 
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إلى روایة حیاتھ، وعرض أفكاره،  ،أو صریح
وتترك السیرة الذاتیة ... أو رسم أحاسیسھ

ن یكتبھا لیس مكاناً واسعاً للاستلھام، ومَ
ملزماً البتة بأن یكون دقیقاً حول الأحداث، 

رات، أو بقول الحقیقة كما ھو الشأن في المذكّ
  .)١(" طلقة كما ھو الشأن في الاعترافاتالم

حیاةُ فردٍ مكتوبةٌ من : "إن السیرة الذاتیة 
حكيُ سردٍ : "ومصطلحھا)  ٢( "طرفھ

یعبّر  استعاري، نثري یقوم بھ شخصٌ واقعيّ
، وذلك عندما یركّز على عن وجوده الخاصّ

حیاتھ الفردیة، وعلى تاریخ شخصیتھ بصفة 
د لة أن یُعتمَمن الضحا"لذا كان  ) ٣"(عامة

في كتابة السیرة على الحقائق المثبتة فقط، 
، لأن أو علميّ التي توفَّر لھا سندٌ تاریخيّ

الحیاة رمزیة أصلاً، ولھا سرّھا وغموضھا، 
وأن عیوناً قلیلةً جداً لا تستطیع رؤیتھا جیداً، 

الحیاة  والسیرة الجدیدة تجعل من فنّ
، فنحن حین )مكتوب(سیرة  فنّ) المعیش(

إنھ یبحث في ": (كارلیل"نقرأ الیوم قول 
ر عنھ في تلك السیرة عن الفرح الذي لم یعبّ

نفھم بعضاً مما یراه من السیرة الیوم ) الحیاة
" )٤  (  

إن الكشف عن الفنيّ في التجربة  
في الماضي، والعوالم ) شةیالمع(الإنسانیة 

یحقّ لنا  یضعنا أمام عملٍ أدبيّ ،الخفیة وراءھا
بأنھ واحدٌ من أكثر المنجزات أن نصفھ 

  . قة أھمیةً في الثقافة المعاصرةالمتحقّ
 لكن التحوّلات التي طرأت على فنّ 

فردریك "عن "كارلیل"السیرة، ومنھا ما كتبھ 
فات لم تجعل السیرة التقلیدیة من مخلّ" الكبیر

، جدیدةً الماضي، لذلك أضافت إلیھا میّزاتٍ
التقني ھي من متطلّبات العصر الثقافي و

لم تعدّ  –على ھذا الأساس –الجدید، فالسیرة 
، أو علاقاتٍ تاریخیةٍ مجرّد حقائق أو أحداثٍ

، بل غدت ذلك كلھ، ومعھ أو رسائل وأخبارٍ
لكنھا ظلّت في . العناصر المكوّنة الجدیدة

إن "لذلك یمكن القول . نطاق التطوّر المحدود
العنایة النقدیة بھذا الجنس الأدبي، حدیثة 

عھد، ولم ترقَ إلى مستوى العنایة بسواه ال

  -من الأجناس الأدبیة، مما جعل ضوابط
الترجمة الذاتیة ومعالمھا غیر  - قواعد
، وغیر متفقٍ علیھا، فھي على الرغم واضحةٍ

 –من امتدادھا في الماضي الأوربي، لا تزال 
لأنھا لم توضع فوق  ،في طور التخلّق - عربیاً

وھذا "اً بیرٍ نسمتأخّ في وقتٍ غربال النقد إلاّ
لأن ذلك لم یكن . لا یعني اتھاماً بالتقصیر

إلاّ بعد  -كما یرى أحد النقاد العرب  –ممكناً 
باعتبار . رت مدارس علم النفسأن تطوّ

المنھج النفسي یمتلك القدرة الكبرى على 
ولأن الترجمة الذاتیة . خوض غمار النقد

 مظھرٌ من مظاھر التعبیر عن شخصیةٍ
تشعر بأصالتھا وتمیّزھا من  ،دةٍمتفرّ

  .."الآخرین
وثمة لونٌ أكثر بروزاً في الكتابات  

المغربیة الأخیرة، ذلك اللون الذي یوظّف 
 -الأتوبیو غرافي  -" السیرة الذاتیة"عناصر 

في نسیج الروایة، ویدخل الترجمة الشخصیة 
، والسیرة في الروایة، في مزجٍ عضوي جمیلٍ

لم : "إلى القول" مد برادةمح"مما دعا الباحث 
وفوارق بین السیرة  یعد ممكناً وضع حدودٍ

الذاتیة وبین الروایة، یعني كل ذاتیةٍ تتوفّر 
على عناصر الروایة، مثل ما تستثمر الروایة 

. الواقع والأحداث التي یعیشھا الكاتب أیضاً
الفرق فقط ھو التعاقد الصریح الذي یحرص 

سیرة [لنصّ ھ الكاتب عندما یضع على ایعل
د إلى حدٍّ ما بوقائع عاشھا إنھ یتقیّ] ذاتیة

الإنسان، إذا شئنا أن نلخّص ما یضیفھ ھذا 
  ".النوع من الكتابة

 فنَّموضوع الأمریكي  النقدُ تناول 
من الدراسات  وخرج بعددٍ) ٥(السیرة الذاتیة 

خلصَ منھا إلى مجموعة نصائح، ؛ المستفیضة
ھ نبّو) ا العشرالخطای(یحذّر فیھا مما أسماه 

التي  )الفضائل الست الأساسیة(: إلى ما أسماه
أما . تساعد على تحدید ھذا الجنس الأدبي

  :الخطایا فھي
الكتابة النمطیة التي تقوم على المحاكاة  - ١ 

  . المحضة لنصوص سابقة
  .المغالاة في ذكر النوادر - ٢ 
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) والوھمیة غالباً(لة الإعادة المفصّ - ٣ 
  .اتللمشاھد والحوار

إقحام الأجزاء غیر المفھومة في  - ٤ 
الیومیات الخاصة، وذلك بانتزاعھا من 

  .سیاقھا بصورة تعسفیة
للأسلاف ) عریضةٍ طویلةٍ( ذكر قائمةٍ - ٥ 

  .مة السیرة الذاتیةوالآباء في مقدّ
عن  طویلةٍ سرد تفاصیل وحكایاتٍ - ٦ 

  .الرحلات
ذكر بعض الذكریات غیر الملائمة  - ٧ 

  ).ات الطفولةخصوصاً ذكری(
من أسماء الأعلام الذین قد لا  ذكر كثیرٍ - ٨ 

  .یعنون شیئاً بالنسبة للقارئ
  .المحكیات كثیرة التسرّع - ٩ 
  .تمویھ الحقیقة - ١٠ 
  : فھيالستّ أما الفضائل    
  .من الحزن إشاعة جوّ - ١ 
  .الاعتراف بالأخطاء والكبوات الشخصیة - ٢ 
مع  انفعاليّ الحرص على إقامة تواصلٍ - ٣ 

  .القارئ منذ البدایة، ومحاولة الاحتفاظ بھ
زات ذكر التفصیلات الحقیقیة، وممیّ - ٤ 

  .العصر، والسمات الشخصیة
 الحرص على تقدیـم وجھة نظرٍ - ٥ 

  .متماسكة
عن التطوّر والتغییر الذي  إعطاء انطباعٍ - ٦ 

  .مرّت بھ شخصیة الكاتب
المدار،  - ھي -إن اتخاذ الذات كي تكون 

رصد الذي یلتقط الكاتب خلالھ وھي الم
تجاربھ ورؤیتھ، في لحظات معینةٍ، قد تخالف 
ما كانت بدایات السیرة الذاتیة العربیة تطلبھ 
من الكاتب، من التزامٍ بالدفاع عن قضایا 

لأن الكتابة الجدیدة، . مجتمعھ، وتغییب ذاتھ
ترى ظھور الذات أمراً رئیساً في السیرة، على 

ن الذات، والمؤسسات، اعتبار أن الصراع بی
وبین الذات والمجتمع، ھو معضلةٌ لا یمكن 
حلّھا، ولا یمكن أن تقف عند حدٍّ، وكل حیویةٍ 

  . تأتي من ھذا الصراع الدائمإنما جدلیةٍ 
اد أن من بین الدوافع التي لقد وجد النقّ 

تكمن وراء كتابة السیرة الذاتیة، نزعةَ الحنین 
على النفس إلى الماضي وإلحاحَ الذكریات 

حین یبلغ صاحبھا من العمر عتیاً، وأن 
الإنسان قد وقع تحت تأثیر حالاتٍ نفسیةٍ 
معینةٍ، یستجیب لھا بتسجیل ذكریات الطفولة 
والشباب حیناً، وبشغل أوقات الفراغ ثانیاً، 
بكتابات خفیفةٍ، یركن إلیھا، وھو یعبر خضماً 
متلاحماً من الركام الثقافي والسیاسي 

  .. يوالاجتماع
الدكتور محمد عابد "وقد رأى  

أنھ وصل إلى القناعة ببعض " :"الجابري
ھذه الأسباب التي تدعو إلى تسجیل السیرة 
الذاتیة، حین اجتاز عتبة الستین، مستمدّاً من 
خبرتھ في مجال اللغة والأدب والفكر مزیداً 

ونظراً لأن الكاتب مفكرٌ " من الوعي بالوجود
لم قوميّ حضاريّ، إشكالي، وصاحب مشروعٍ 

یكن في ھذه السیرة مقلّداً، كغیره ممن أباحوا 
لأنفسھم كتابة كل ما مرّ بھم من أسباب الحیاة، 
بإیجابیاتھا وسلبیاتھا، أو بصورةٍ أكثر دقةً، 
بوجھیھا المضيء المشرق أو القاتم المظلم، 

من المبدعین من ذكره، على  الذي یخجل كثیرٌ
في " شدیاقال أحمد فارس"خلاف ما فعل 

أعطى نفسَھ  إذْ" الساق على الساق" كتاب
الحریة الكاملة في تصویر حیاتھ، والجھر 

واضحین  بالمسائل الجنسیة مع ھزءٍ ومجونٍ
في عَرضھ لمختلف جوانب العادات والصور، 

السخریة من المشایخ والعادات  عن فضلاً
  . الشرقیة
في سیرتھ إشكالیاً إلى  "الجابري"كان  

، إذْ شذّ عن الخطایا العشر الأمریكیة، حدٍّ بعیدٍ
وتمرّد على التقالید المحلیة العربیة، واقترف 
خطیئة المسكوت عنھ، والتنبیھ إلیھ، وباح بما 
انحفر في ذاكرة الطفولة بصیغة الغائب، كما 
: ھو حال سرده لأحداث السیرة، إذ یقول

كانت أمھ جالسة تغزل على شمس ضحى "
كیف  - بعدُ -م یكن یعرفیوم من الأیام التي ل

یصنّفھا أو یسمّیھا، كانت لابسةً كعادة نساء 
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یومئذٍ إزاراً رقیقاً من الصوف ) فجیج(مدینة 
یسمى الحایك، ویشدّ إلى صدر المرأة بعقدین 
فوق ثدییھا، ولم تكن النساء، نساء بلدتھ 
على الأقل یلبسن آنذاك سروالاً، ولا ما یقوم 

أة تضطر دوماً بوظیفة السروال، كانت المر
إلى جمع رجلیھا في اتجاھین متقابلین عندما 
تجلس، ومعھا غیرھا، ستراً للمناطق الداخلیة 
من جسمھا، ولكن جمْع الرجلین بھذا الشكل 
لا یتأتّى عندما تكون المرأة بصدد غزل 
الصوف، فالغزل كما كانت تمارسھ آنذاك 
نساء بلدتھ عملیةٌ تتطلّب وضعاً جسمانیاً 

تجلس المرأة ورجلھا الیسرى مثنیةٌ خاصاً، 
على الأرض في اتّجاه الیمین أفقیاً، أما 
الیمنى فتنتصب إلى أعلى حتى الركبة لتنـزل 
على الأرض مشكلةً زاویةً منفرجةً قلیلاً، 
ولابدّ أن تبقى الساق من الركبة إلى القدم 

یتذكّر صاحبنا بكل وضوحٍ ھذا ... عاریةً
علیھ أمھ، وھي  الوضع الجسماني الذي كانت

تغزل حینما اتّجھ برأسھ وھو یحبو نحو تلك 
المنطقة الوحیدة من جسم أمھ، التي لم تكن 
في متناولھ، والتي كانت تشكّل لھ المجھول 
الأكبر، والأطفالُ مولعون دوماً بالكشف عن 
الأسرار، وارتیاد المناطق الممنوعة،لم یشعر 

ویةً إلاّ وید أمھ تدفعھ بعیداً عنھا دفعةً ق
  "  ...عنیفة
، وھو یحفر في الجابريیرسم كما  

زن، الذي ذاكرتھ، صورة الإنسان السلیم المتّـ
ك بالأخلاق منذ نعومة أظفاره بسبب یتمسّ

على خطّ ) الواحة(تربیتھ الریفیة في منطقة 
الحدود الجزائریة المغربیة، حیث وُلد فیھا بعد 
طلاق أمھ بشھورٍ، وتربّى في كنف أخوالھ، 

د أضفى على ھذه الفترة المبكّرة، كثیراً من وق
ألوان الحزن، التي عبّرت عن الأسى المریر 
في نفسھ، لكنھ ما إن یمضي في سرد السیرة 
حتى نجده واثقاً مما یقدّم في كتابة ھذا اللون، 
نظراً لتمرّسھ في الكتابة الفكریة والأدبیة، 
وینبّھ ھو نفسھ إلى ذلك، ویقف موضّحاً 

ملھ مع المادّة التي یكتبھا، وطریقة أسلوب تعا
  : ، فیقولصیاغتھا من دون إبھامٍ

ولا ابتكار،  ولا تخیّلٌ لیس ھنا قصةٌ"  
ولكن تقدّم موادّ تعبّر عن وجودھا في ھذا 

   ..."الزمن
وھذا الإیضاح قد یدفع القارئ إلى  

التساؤل على قضیةٍ تُعدُّ من صمیم تكوین 
یرة نصّاً النصّ المكتوب، فإذا كانت الس

، نةًمعیّ ووقائعَ یسترجع فیھ صاحبھ مكنوناتٍ
مما  ؛جرت لھ أو حدثت أمام بصیرتھ وبصـره

كان شاھد عیان علیھ، في البیئة القریبة أو 
كما یؤكد ذلك  - البعیدة، فإن ھذا الاسترجاع

لا یتمّ بطریقة تصویر الواقع  - اد الأدبنقّ
یاً تصویراً تسجیلیاً، ولا تتماھى فیھ الذات كل

مع ما كانت علیھ، لأن كاتب السیرة یتحوّل 
آخر، قد كبر ووعى، وتبدّلت  إلى شخصٍ

مشاعره حین یسرد طفولتھ البعیدة، وھذا ما 
إن كاتب السیرة ": اد إلى القولدفع بعض النقّ

الذاتیة لا یمكن أن یكون موضوعیاً في 
سیرتھ، لأنھ یكتبھا بعقل الكبیر، لا بمدارك 

بل خمسین عاماً أو الطفل الذي كان ق
عن  ممحمد عابد الجابري یقدّ"فـ .."ستین
ومسلكیتھ، ومثلھ، طیلة المحطات  نفسھ

 ،لا تشوبھا شائبة مثالیةً المرصودة، صورةً
نفسھ الذي یعترض طریق كل فتى أو  والحبّ
، ولیس ذلك أو محتشمٌ عنده ھو معیبٌ شابّ
في  لٌمتأصّ ھ خلقٌ، ولكنّداًمنھ أو تزیّ فاًتكلّ

 ، وھو ما یبدو مثیراًتھمنشأ الرجل وحیا
حین یقارن مع قیم ھذا الزمن  حقاً ومفارقاً
  .)٦" (إنما تلك ھي سیر الفضلاء… ھوأخلاق
الحفر في "ومع ذلك فإن صاحب  
، یحاول أن یثبت أن في عنقھ أمانةً" الذاكرة

یتوجّب علیھ أن یؤدّیھا بحیادٍ تامّ، وإنصافٍ، 
ى فضل الصیاغة ولیس لھ مما ورد فیھا سو

على الوجھ البیاني المطلوب، ویؤكّد أنھ یترك 
الذكریات تتداعى على سجیّتھا، فلا یتدخّل فیھا 
إلاّ تدخلّ الوعي الجادّ، الملازم للمفكّر الذي 
یأخذ نفسھ بالجدّیة والحیاد، على الرغم من أنھ 
یكتب عن ذاتھ، ویحیل أحاسیسھ ومشاعره 

ون الآخرین، العاطفیة إلى لوحةٍ تراھا عی
وكأنھا لوحةٌ معلّقةٌ على جدارٍ في معرضٍ 
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  . مزدحمٍ بالصور
یطغى الجانبُ الفكريّ في ھذه السیرة  

الأدبیة والاجتماعیة  ؛على الجوانب الأخرى
والأیدیولوجیة، وتبرز مھارةُ الكاتب في السرد 

مراعیاً . الفكريّ عن الذات الإنسانیة الخاصة
مكنة، وترتیب وأفضیة الأ ،مسارات الأزمنة

الأحداث، ویضع القارئ في جوٍ حمیمٍ من 
الوفاء للبیئة الجغرافیة، والوفاء للعصر، 
والوفاء للأصدقاء، والإخلاص لفكره، مع أنھ 
ینأى عن أسلوب التوثیق المزعوم في أدب 
السیرة الذاتیة، لأنھ یعتقد أن ما ینقلھ في 

من وقائع التاریخ التي  الكتاب ھو بعضٌ
وقد یبرز فیھ جانبُ . أدبيّ سلوبٍشھدھا بأ

الشخصیة الذاتي، إلى جانب الفكر، وھذا ما 
إلى القول " أحمد المدیني"دفع الناقد المغربي 

إن الذات ھي : "لدى تدقیقھ في السیرة الذاتیة
لیست عقلاً  محور ھذا الجنس الأدبي، والذاتُ

بعد ھذا  من الأحوال، إنما المھمّ بأيّ حالٍ
. ث الذاكرة فیما یخوضتحدّوذاك ھو عما ت

 ر، وعيُقام بھا الوعي المتأخّ حفریاتٍ وأيّ
ف إلاً عزلھا، لإقصائھا المؤلّ ىالستین عاماً أب

، واستبدال ضمیر في ضمیر الغائب تارةً
   ... "أخرى م بلفظھ تارةًالمتكلّ
یرتبط المكان في السیرة بالزمان  

والحدث، فالكاتب ابن الریف، والریف 
حیث یخصّص جزءاً لا بأس بھ  الصحراوي،

لذلك المكان الذي یقع على الھامش 
الصحراوي، في الجنوب الشرقي من 
المغرب، على خطّ الحدود، الذي أقامھ 
. الفرنسیون بین الشقیقتین، المغرب والجرائر

بة في غیاب وقد شھد جوانب من الطفولة المعذّ
عندما . رعایة الأب، ثم تتسع الدائرة المكانیة

الجسم، وتنضج المدارك، فینتقل من  یكبر
بوابات الصحراء مع بدایة الخمسینیات إلى 
الدار البیضاء لاستكمال الدراسة الثانویة، 
وھناك في المدینة الكبیرة ینظر بعیون الفتى 

فیشتھي، ویتمنّى،  ،المحروم إلى كل شيءٍ
، ویعیش ولكن من دون أن تصل یده إلى شيءٍ

إلى  تحوّلھ من طالبٍ أزمة مالیةً حادّةً، كادت

عاملِ خیّاط، لولا صبرُه، وحرصھ على 
  . الدراسة
" َدمشق"مدینةَ " ُّالجابري"ویخصُ  

بحدیثٍ ممتعٍ، أشبھ بحدیث شابّ عاشقٍ، 
یسترجع ذكریاتِ لحظاتِ نشوةٍ عاشھا مع 

ھي التي احتضنت " الشام"حبیبتھ الأولى، فـ
ةً خصبةً من شبابھ في الخمسینیات، من حلرم
الجامعة بحین التحق طالباً . قرن الماضيال

السوریة، مع مَن قَدِمَ من طلاب المغرب 
العربي، حیث تعرّف إلى الشام الجمیلة، 
ووقف على بدایات النھضة الثقافیة والفكریة، 

الذي أجّج  وعاش مرحلة انبثاق المدّ القوميّ
الشعور في نفوس الطلبة في بدایات عھد 

  . یةالاستقلال الوطني في سور
وما إن یعود إلى المغرب حاملاً شھادة  

الجامعة السوریة، حتى یبادر مع رفاقھ 
الخریجین الجامعیین، طَلَبَة التیار العروبي 
والقومي في الثقافة، لمناھضة الاستعمار 

  . الذي كان یربض على أرض وطنھ الفرنسيّ
خلال ھذه النقلات المكانیة والزمانیة و 

ى العاصمة المغربیة، ثم الثلاث، من القریة، إل
 إلى دمشق، نقف على الجانب الشخصيّ

ف السیرة، حیث تتقاطع معھا من الخصب لمؤلّ
الأحداث، والمظاھر الاجتماعیة والثقافیة 
والسیاسیة، ولعل من أبرزھا ما تمیّز بھ 
صاحب السیرة من ركونھ إلى الجانب 
الفكري، والاستفادة منھ في التبلوّر الفعلي 

قاومة المغربیة ضدّ الاستعمار لحركة الم
من القرن الفرنسي، في منتصف الخمسینیات 

  .الماضي
في م قدّأن یُ على" الجابري"حرص  

الحفر في "الجزء الأول من السیرة الذاتیة 
ھ، وجانباً من شبابھ ودراستھ، طفولتَ" الذاكرة

لیستكمل في الجزأین الآخرین، بقیة السیرة، 
في معمار ھذا الفن  فیضیف بذلك لبنةً ممیّزةً
 وارتأثّالذین ، أقرانھالممتع، الذي برع فیھ 

بمعطیات الثقافة الفرنسیة التي یجیدونھا كتابةً 
في " عبد المجید بن جلون"وحدیثاً، من أمثال 

" عبد الكریم غلاب"و " في الطفولة"سیرتھ 
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" محمد شكري"ثم " سبعة أبواب"في كتاب 
ء، والخبز زمن الأخطا" الروائیین في كتابیھ
" لعبة النسیان"في " محمد برادة"و" الحافي

  ".  أوراق" في" عبد االله العروي"و
بدّ من  ولكن على الرغم من ذلك لا 

التنویھ بأن السیرة الذاتیة المغربیة خصوصاً، 
بكل ما تعني " سیرةً"والعربیة عموماً، لم تكن 

الكلمة في المصطلح الغربي، لأنھا تتعثّر 
عددَ النقاد، ولعل من بینھا  بعوائق عدیدةٍ
فر المناخ الذي یتطلّبھ المبدع، امشكلة عدم تو

نظراً . والذي لا یمكّنھ من البوح بما یرید
لوجود أكثر من رقیب داخل النفس المبدعة، 

العقل، فإذا  یمنع القلبَ والقلمَ من كتابة ما یُمیلھ
أ وكتب، فإن الأصابع ترتجف حین ما تجرّ

اجتماعیة أخرى تقف لھ  تتذكّر أن رقابةً
بالمرصاد، وأن العدید من السیر الذاتیة التي 
وصلت إلینا لم تكن نصوصاً ذاتیةً واقعیةً، 
 ،بقدر ما كانت سیراً مثالیةً، وعلى ھذا المنوال

 "لدكتور طھ حسین"لــ " الأیام"فإن كتاب 
معافىً من كل  مثاليّ لیس سوى سردٍ إبداعيّ

إن القارئ العربي الأمراض الاجتماعیة، حتى 
كأنھا " طھ حسین"ه أن حیاة ؤلیخال وھو یقر

من صنع یده، بحیث نراھا محكمة النسج، 

مثلُھا مثلُ أيّ مسلسلٍ . محبوكة الحدث
تلفزیوني یبدأ بالضرورة عادیاً مھادناً، ثم 

عقدتُھ بالنتائج  یتعقّد شیئاً فشیئاً، لتنحلّ
لاً المنطقیة، المرسومة بعنایةٍ، والمحتكمة أص

  )٧( .إلى البدایات
 

المعجم الكوني للأدب الصادر عام  .فابیرو - ١
١٨٧٦ .  

  ١٨٦٦عام ) لاروس(حسب تعریف  -  ٢ 
  فیلیب لوجون  -  ٣ 
  غنتجز  -  ٤ 
الحیاة الأمریكیة في . ریشارد ج لیلارد - ٥ 

جامعة . مرشد وصفي. السیرة الذاتیة
  . ١٩٥٦ -ستاتفورد

ریات في الذاكرة، أو السیرة حف. أحمد المدیني - ٦ 
مجلة فكر ونقد . الفاضلة للمفكر المغربي

 ١٩٩٧عام  ١المغربیة العدد 
دار النشر  .من بعید-حفریات في الذاكرة - ٧

وصدرت  .١٩٩٧البیضاء، الدار. المغربیة
 الطبعة الثانیة في السنة نفسھا عن مركز

  .دراسات الوحدة العربیة ببیروت
  

  
qq 
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(  ٽ٩ٺشح١ظخد )فٴسس حٻخش ٙٸ   

٥ٴحعٺٮٸ حٽّشؽ 
 

  ماجدة حمود. د

 

ا٫ ح٥٪ظ٦ٞٸ ٥شٳحٹش ١ظخد حٽ٩ٺش ٹلظ 
رخكظٚخ٣ ٳحعٺٮٸ حٽّشؽ رخٻخش ح٥ٚش٭غٸ ٦ّٶ 

طشٵ ٩خ ح٥غزذ؟ ٱ٤ ٱٴ !! كغخد ح٥زحص
أ٧ سٕزش ٙٸ ٭ٺ٤  ح٭٢ْخط ٥ڂ٭زٲخس رٲزح حٻخش؟

 ...ؿٴحثضٯ ٳخذ٩خطٰ ٙٸ ح٥ظشؿ٪ش ٳ

ٱ٤ ٹلٜ ٦٥شٳحثٸ طـ٪ٺ٤ فٴسس 
ح٥٪غظْ٪ش، ح٥زٷ سٙل حځّظزحس ٬ّ ؿشحث٪ٰ؟ 

ٱ٤ ٹلٜ ٥ٰ أ٫ ٹش١ض ح٥نٴء ٦ّٶ ؿخ٭زٰ 
حٿ٭غخ٭ٸ، كظٶ ا٭ٰ ٹ٢خد ٹ٤ٖٚ ؿخ٭زٰ ح٥ْذحثٸ؟ 
أځ ٭ٚظٞذ ّٮذثز طْذد حٽفٴحص ٙٸ ح٥شٳحٹش، 

ح٥ظٸ ٱٸ اكذٵ أٱ٨ ح٥ظٞٮٺخص ح٥ظٸ ط٪ٮلٲخ 
٥٪خرح عٺيش فٴص ٳحكذ : ح٥ـ٪خ٣؟ ٱٮخ ٭ظغخء٣

ٳأ٤ُٕٚ ...( ٩غخ٨٥ ٳ٩ظغخ٩ق ٳخٺّش)٥ټخش 
ح٥قٴص ح٥٪ْظذٷ ح٥زٷ أفشّ ٦ّٶ ح٥زٞخء ٙٸ 

ح٥ـضحثش ٩جش ٳػڂػٺ٬ عٮش، ٳ٨٥ ٹخشؽ ٩ٮٲخ اځ 
٥ٲزح ٦١ٰ عظلخٳ٣ ٱزٯ ح٥ذسحعش  ؟!رخ٥ؼٴسس ٳح٥ذ٧

طؤ٤٩ فٴسس ٱزح حٻخش، ٳأٱ٨ حٿؽ٢خ٥ٺخص ح٥ظٸ 
ٳح٭٢ْخط ر٠٥ ! ىشكظٲخ ٙٸ ّڂٝظٲخ ٩ِ حٽ٩ٺش

 . ٦ّٶ فٴسطٰ

 :الآخر ومحاولة إلغاء هووة الأمير

ح٥٪ظؤ٤٩ ٙٸ عٺشس حٽ٩ٺش ٹڂكٌ أ٫  ا٫
، ٳح٥خٴٗ ٳحٿعڂ٩ٺش ح٥ْشرٺش رخ٥ٲٴٹش حځّظضحص

 ٝذ٦ّٶ ح٥خقٴفٺش ح٥ظٸ ط٪ٺّضٯ ٬٩ ح٥نٺخُ، 
 ٥ٲزح! ح٥٪غظِْ٪ش حٻخش ٥٪ٞخٳ٩ش ٥ٰ كخٙضحً ؽ٢ڂ

 ٦ّٶ ح٥ٞنخء ٱزح حٻخش ٙٸ ٬٥ ٭غظٖشد سٕزش
 أعٺشحً ٳّخػ! عڂكٰ ع٨٦ّ أ٫ رْذ كظٶ ٱٴٹظٰ،

 أٱ٨ ٬٩ ٙٲٴ ٹشٕذ ٙٸ طخ٦ٺقٰ ٙش٭غخ، ٙٸ
 ّّ٪خ ١ٸ ٹغظيٺِ ح٥ٞنخء ؽخقٺظٰ، ٢٩ٴ٭خص

 ٹٞٴ٣( دٳ٩خ )ح٢٥ٴ٥ٴ٭ٺ٤ ٳؿذ٭خ ٥ٲزح ٦ٰٝٞ، ٹؼٺش
 ٳٱٸ ١ؼٺشحً، ٙش٭غخ طٖٺّشٟ ٨٥: "٩غظٖشرخً ٥ٰ

 ٬٩ ٩ٴحىٮخً ٩ٮ٠ طـ٤ْ أ٫ طل٨٦ ١خ٭ض ح٥ظٸ
 ( ...")رٳٹٲخ

 كخٌٙ ١ٺ٘ ٱٮخ، ح٥٪غظْ٪ش، ٹغظٖشد
١٪خ  ح٥يٴٹ٦ش، أعشٯ ٩ذس س٨ٕ ٱٴٹظٰ ٦ّٶ حٽ٩ٺش

 ر٦ذ ا٥ٶ ح٥شكٺ٤ ٦ّٶ ٹغظٖشد افشحسٯ
حٽ٩ش ح٥زٷ ٹٮغـ٨ ٳ٩ْظٞذٯ، ٩ؼ٦٪خ  اعڂ٩ٸ،

ٳأ٫ ر٦ذحً  طٖٺّشٯ، ح٥٪ْخ٭خس ٨٥ عٮٴحص ٹغظٖشد أ٫
 ٥ٲزح! ٙٺٲخ ٨٥ ٹٲٮؤ ٥ٰ ح٥ْٺؼ ٙش٭غخ ؿ٪ٺڂً ٩ؼ٤

 ٭خ١ؼخً ٥ذٹٰ أعٺشحً ؿخ٭زٰ أ٫ ٹزٞٺٰ ٹؤ٬٩ سأٵ ١ٸ
 ٱزح حٻخش خڂ٣ ٹظٴح٫َ ٳ٨٥! ٩ْٰ ّٲٴدٯ ٤١
ح٥٪ٖشٹخص، ١ٸ ٹظخ٦ٶ  ٤١ طٞذٹ٨ ٬٩ ح٥ٚظشس ٱزٯ

 فشحكش( رٺـٴ )٥ٰ ٹٞٴ٣ !حٽ٩ٺش ٬ّ ح٭ظ٪خثٰ
 ١ٴى٬ ٙش٭غخ طزٮٸ ٝشحس ا٥ٶ طق٤ أ٫ أط٪ٮٶ"

 أ٭ض ط٪ٮل٠ أ٫ ح٥ل٢ٴ٩ش ٬٩ ٳطي٦ذ ٠٥،
 كٺخس ٠٥ ٳعظ٢ٴ٫ ٕٮٺش، أسك ٝيْش ٳأٱ٠٦

 ٩لظش٧، ٙش٭غٸ ٩ٴحى٬ أٷ ٥لٺخس ٩غخٳٹش
 ،كثيراً يغريك لا ٝذ ٱزح ٩ؼ٤ ٩ٞظشكخً أ٫ أّشٗ
 أ٭ض ٳكخؽٺظ٠، أرٮخث٠ ٩غظٞز٤ ٙٸ ٢ٙش ٳ٬٢٥
 (.")ٳ١٪ذحً ٦٩ڂً ٹٴ٩ٺخً ٹ٪ٴطٴ٫ أ٭ٲ٨ طشٵ
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٭ـذ، ٱٮخ، دّٴس فشٹلش ٥ٺٮزز حٽ٩ٺش 
ٱٴٹظٰ، ٳٹظزٮٶ ٱٴٹش حٻخش ح٥ٚش٭غٸ، ٩٪خ ٹظٺق 
٥ٰ ح٥لقٴ٣ ٦ّٶ ؿ٪٦ش ٬٩ ح٥٪ٖشٹخص، ٬٢٥ ٩خ 

ٹذٱؾٮخ ٱٴ أ٫ حٻخش ٹٚٲ٨ أّ٪خٛ حٽ٩ٺش، 
ٳٹْشٗ أ٫ ح٥٪ٖشٹخص ح٥٪خدٹش ځ طـذ فذٵ ٙٸ 

ٙٺلخٳ٣ أ٫ ٹؼٺش ّخىٚظٰ ٳكغٰ حٿ٭غخ٭ٸ ! ٭ٚغٰ
طـخٯ أرٮخثٰ ٳأٝشرخثٰ، ح٥زٹ٬ ٹْخ٭ٴ٫ كٺخس حٽعش، 

  !ٳٹ٦ٚض ٭َشٯ ا٥ٶ مٺخُ ٩غظٞز٦ٲ٨ ٙٺٰ

٥ٴ طؤ٦٩ٮخ سد حٽ٩ٺش ٥ذٵ ٳحعٺٮٸ حٽّشؽ 
٥ٴؿذ٭خٯ ٹش١ض ٦ّٶ ح٥٪ٚٲٴ٧ ح٥ْخ٧ ٦٥لشٹش ح٥ظٸ 

ٹظٴٛ ا٥ٺٲخ حٽ٩ٺش، ٨٦ٙ ٭غظيِ أ٫ ٭ْخٹؼ 
دځځص ٱزح ح٥٪ٚٲٴ٧ ٥ذٹٰ، ٳ١ٺ٘ حطق٤ ر٤٢ 

ٙٸ اكذٵ ح٥ٴػخثٜ )ر٪خ ٹؾ٤٢ ٱٴٹظٰ، ٥ٲزح ٭ـذٯ 
ٹخخىذ ٬٩ ٹذّٴٯ ٳكخؽٺظٰ ا٥ٶ  (ح٥ظخسٹخٺش

٭ل٬ ځ ٭ظلذع ٥ٖظ٨٢، ٳ٥ٺظ ! ح٥زٞخء ٙٸ ٙش٭غخ"
٥ٮخ ّخدحط٨٢ ٳځ ٝٴح٭ٺٮ٨٢ ٳځ دٹٮ٨٢، كظٶ ا٫ 

ػٺخد ٭غخثٮخ طؼٺش عخشٹش ٭غخث٨٢، أځ طذس١ٴ٫ 
 (3)."ٱزح ٩ْٮخٯ ح٥٪ٴص

٭ٞ٘ ٱٮخ ٦ّٶ ٩ٚٲٴ٧ ح٥لشٹش رؾ٤٢ 
٩لغٴط، ار ځ ٹ٪٬٢ أ٫ ٭ٮَش ٦٥لشٹش ر٪ْض٣ 

٬٩ ٱٮخ ! ٬ّ ٝٺ٨ ٳّخدحص طشرٶ ٦ّٺٲخ حٿ٭غخ٫
١خ٭ض ٕشرش حٽ٩ٺش ّٮٲخ ٭ٴّخً ٬٩ ح٥ْزٴدٹش 

ٳ٥ٲزح رذص ٥ٮخ ٱزٯ ح٥ٴػٺٞش أ١ؼش طْزٺشحً ! ٳح٥ٞٲش
ار ّخٹؾٮخ ٙٺٲخ ! ٬٩ ح٥شٳحٹش ٬ّ ٕشرش حٽ٩ٺش

اكغخط ح٥ٖشرش ٳمٺخُ ح٥ٲٴٹش ٥ذٵ حٽ٩ٺش، 
ٙٞذ٩ض ٥ٮخ  (ح٦٥ٖش ٳح٥ذٹ٬ ٳح٥ْخدحص)كٺ٬ حٙظٞذ 

طٚخفٺ٤ ٩ٴكٺش ر٪ْخ٭خس ح٥ـضحثشٹٺ٬ ٬٩ 
ٳحعظْڂء حٻخش ح٥ٚش٭غٸ، ! حخظڂٗ ح٥زٺجش

ح٥زٷ طـ٦ٶ ٙٸ ح٥غخشٹش ٬٩ ّخدحص 
ٱٮخ أځ ٹلٜ ٥ٮخ أ٫ ! ح٥ـضحثشٹٺ٬ ٳ٬٩ ٩ڂرغٲ٨

٭ظغخء٣ ٬ّ ّڂٝش ح٥شٳحٹش رخ٥٪ْٺؼ؟ أٹ٬ 
ح٥ظٚخفٺ٤ ح٥ظٸ طٴكٸ ر٪ْخ٭خس ح٥ـضحثشٹٺ٬ ٬٩ 

٬ٙ ح٥ظٚخفٺ٤ "حخظڂٗ ح٥زٺجش؟ أ٥ٺغض ح٥شٳحٹش 
١٪خ ٹٞٴ٣ ّزذ ح٥شك٪٬ ٩ٮٺ٘؟ ٬٢٥ " ح٥٪ٴكٺش

كٺ٬ ٭لخٳ٣ أ٫ ٭ظٚٲ٨ ٳؿٲش ٭َش ح٥٪ئ٥٘ ٭لظ 
رؤ٭ٰ ٹظـٮذ ٤١ ٩خ ٬٩ ؽؤ٭ٰ طؾٴٹٰ فٴسس 
! حٻخش، كشفخً ٦ّٶ سع٨ ٩ڂ٩ق اٹـخرٺش ٥ٰ

٢٥ٮٰ ٹٮغٶ أ٫ أكذ أٱ٨ ؿ٪خ٥ٺخص ح٥شٳحٹش أ٭ٲخ 

طٞٴ٧ ٦ّٶ ح٥٪ظٮخٝنخص ٳح٥قشحُ رٺ٬ ح٥خٺش 
 !ا٥خ...ٳح٥ؾش ٳح٥ـ٪خ٣ ٳح٥ٞزق

 :الآخر الراهب المنػتح

٨٥ ٭ـذ ٱزٯ ح٥شٕزش ٙٸ ح٥ٞنخء ٦ّٶ ٱٴٹش 
حٽ٩ٺش ٥ذٵ ح٥ْغ٢شٹٺ٬ ٳسؿخ٣ ح٥ذٳ٥ش ٙٞو، ر٤ 
ٳؿذ٭خٱخ أٹنخً ٥ذٵ سؿخ٣ ح٥ذٹ٬، ٙ٪ؼڂ ؽ٦٢ض 

أكذ  (ح٥شحٱذ دٹزٴػ)٢ٙشس ح٥ظٮقٺش ٥ذٵ 
ٹٴكٸ ٳ٩ؼ٤ ٱزح حٿ٥لخف ! ٱٴحؿغٰ ح٥٪ظ٢شسس

٦٥٪ظ٦ٞٸ ر٪ذٵ أٱ٪ٺش طٮقٺش حٽ٩ٺش ٳ٭ضُ ٱٴٹظٰ 
حٿعڂ٩ٺش ٙٸ ٳؿذح٫ ح٥شحٱذ، ٥ز٠٥ ٭غ٪ْٰ ٹ٢شس 

١ٮض أسٹذٯ ٩غٺلٺخً، ٹخذ٧ سعخ٥ش ح٥٪غٺق ح٥ْخ٥ٺش، "
ٳ١ٮض ٩غظْذحً أ٫ أسك٤ رقلزظٰ ا٥ٶ ح٥زخرخ 

  (...")٥ٺقٺش ٳحكذحً ٩ٮخ ٥ظْ٪ٺذٯ

ا٫ ٱزٯ ح٥شٕزش رخ٭ن٪خ٧ حٽ٩ٺش ا٥ٶ 
ح٥٪غٺلٺش طْٮٸ ح٭ظضحُ خقٴفٺظٰ ح٥شٳكٺش 

ٳح٢ٚ٥شٹش، خخفش رْذ أ٫ ځكٌ أ٭ٰ ا٭غخ٫ خٺّش، 
٭لظ ! ٥ز٠٥ ٱٴ ؿذٹش رذٹ٬ آخش ٕٺش حٿعڂ٧

ٱٮخ أ٫ ح٥شحٱذ، ح٥زٷ ؿٲذ ح٥٪ئ٥٘ ٙٸ سع٨ 
فٴسس ٩ؼخ٥ٺش ٥ٰ، ځ ٹلظش٧ دٹ٬ حٻخش 

ح٥٪خظ٦٘، ار ٥ٺظ ٬٩ كٜ حٽ٩ٺش ح٥ظ٪ظِ 
رخقٴفٺظٰ ح٥ذٹٮٺش، ٥ٲزح أ٥لض ٦ّٺٰ ٢ٙشس 

طٖٺٺش دٹ٬ حٽ٩ٺش ّزش ح٥ل٨٦، ح٥زٷ ٱٴ طْزٺش 
 ! ٬ّ سٕزش ٢٩زٴطش، ١٪خ ٹشٵ ٦ّ٪خء ح٥ٮٚظ

أ٩خ٧ ّشك ح٥ظٮقٺش ح٥زٷ ط٦ٞخٯ حٽ٩ٺش 
١خ٭ض سدس ٦ْٰٙ، ح٥ظٸ سع٪ٲخ ح٥٪ئ٥٘، ٩ؼٺشس 

٦٥ذٱؾش، ٨٥ ٹزذُ ٥ٮخ ٭ذحً ٥ټخش، ٙٸ ٩ـخ٣ ح٥ؼٞخٙش 
ح٥ذٹٮٺش، ٩ؼ٦٪خ رذح ٥ٮخ ٙٸ ح٥٪ـخ٣ ح٥لشرٸ، ار 
ٝخط٤ ح٥ٚش٭غٺٺ٬ دٙخّخً ٬ّ ٳىٮٰ ٳ٬ّ ػٞخٙظٰ 

ٳٝذ سع٪ٰ !! ح٥ظٸ ٹؾ٤٢ ح٥ذٹ٬ أكذ أس١خ٭ٲخ
ٳحعٺٮٸ حٽّشؽ ٙٸ ٱٺجش ځ طظٮخعذ ٳطشرٺظٰ 
ح٥ذٹٮٺش، ار ځ ٹ٪٬٢ ٥٪٬ كٌٚ ح٥ٞشآ٫ ح٢٥شٹ٨ 

أ٫ ٹي٦ذ ٳٝظخ ٥ڂىڂُ ٦ّٶ ( 5)ىٚڂً
ار ٬٩ ح٥٪ْشٳٗ أ٫ ػ٪ش ّذس عٴس ح٥٪غٺلٺش، 

ٙٸ ح٥ٞشآ٫ ح٢٥شٹ٨ طٮخٳ٥ض ح٥٪غٺلٺش رخ٥ظٚقٺ٤، 
عٴسس ٩شٹ٨، : كظٶ ّٮٴح٭ٲخ ٹٴكٸ رٲزح ح٥ظٮخٳ٣

 ...آ٣ ّ٪شح٫، ح٥٪خثذس
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٬٩ كٜ ح٥٪ئ٥٘ أ٫ ٹَٲش : ٳٝذ ٹٞٴ٣ ٝخث٤
ح٭ٚظخف حٽ٩ٺش ٦ّٶ حٻخش، ٳاّڂ٫ سٕزظٰ ٙٸ 

ٝشحءس ح٢٥ظخد ح٥٪ٞذط ح٥٪غٺلٸ خٺش د٥ٺ٤ ٦ّٶ 
ر٠٥، ٬٢٥ ٥ٺظ ٬٩ كٰٞ طؾٴٹٰ فٴسس حٽ٩ٺش 

ح٥٪ؼٞ٘ ح٥ظٸ ّشٗ رٲخ ٥ذٵ ح٥ٚش٭غٺٺ٬ ٝز٤ 
ح٥ْشد، ار ١خ٫ ٹٮ٤ٞ ٢٩ظزظٰ ٩ْٰ ٬٩ عخكش 

ٳٝذ ٳؿذ٭خ ٙٸ اكذٵ ح٥ٴػخثٜ ! كشد ا٥ٶ أخشٵ
ٹلذع  (ٙٸ حٽعش)ح٥ظخسٹخٺش أ٫ حٽ٩ٺش 

١ٮض "أفذٝخءٯ ح٥ٚش٭غٺٺ٬ ٬ّ ؽٰٖٚ رخ٢٥ظذ 
أ٭ٴٷ أ٫ أ٭ؾت ٢٩ظزش ٳحعْش، ٳ١خ٭ض ٨َْ٩ 

ح٢٥ظذ ح٥ظٸ خققظٲخ ٥زذء ط٢ٴٹٮٲخ ٙٸ 
دٳٛ )ّٮذ٩خ حعظٴ٥ٶ ٦ّٺٲخ حر٬ ح٥٪٠٦ " ص٩خ٥ش"

ٳٱ٢زح ١خ٫ ٬٩ ح٥٪ئ٨٥ ٥ٸ امخٙش  (أدٳ٩خ٣
ٻځ٩ٸ حٽخشٵ أ٫ أځكٜ ١ظخثز٨٢ ٽعظْٺذ 

حٽٳسحٛ ح٥٪ٮظضّش ٬٩ ١ظذ ّخ٭ٺض ح٥٪ؾٞخص 
 ( 6)."ٙٸ ؿ٪ْٲخ

ٹٴػّٜ ٥ٮخ حٽ٩ٺش، ٱٮخ، ٩ْخ٭خطٰ ٬٩ أؿ٤ 
ٱٴٹظٰ، ٙٞذ أدسٟ أ٫ ح٢٥ظذ اكذٵ ٳعخث٤ 

كَٚٲخ، ٥ٲزح ٙنق أْٙخ٣ ح٥٪غظْ٪ش ح٥ٲ٪ـٺش 
رٲخ، ٳرٺ٬ّ أ٫ ؿٲخدٯ ٨٥ ٹ٬٢ ٬٩ أؿ٤ حٽسك 
ٙٞو، ر٤ ٬٩ أؿ٤ ح٥لٚخً ٦ّٶ اسػٰ ح٥ؼٞخٙٸ، 

ٳٝذ حّظشٗ ح٢٥خطذ رشٳ٭ٴ اٹظٺٺ٬ رٲ٪ـٺش 
ىزْخً !! ح٥ٚش٭غٺٺ٬ كٺ٬ كشٝٴح ٢٩ظزش ح٥ـضحثش

ح٥٪ئ٥٘ ٥ٺظ ٩ْٮٺخً رظٴػٺٜ ٱزٯ ح٥ٲ٪ـٺش، ٳځ 
ٹلٜ ٥ٮخ أ٫ ٭٦ٴ٩ٰ، أٳ ٭لخفش خٺخ٥ٰ، ٬٢٥ ٬٩ 
كٞٮخ أ٫ ٭ْخٹؼ حٻخش رٴؿٴٱٰ ح٥٪ظْذدس رْٺذحً 

٬٩ كٜ ح٥٪ظ٦ٞٸ أ٫ !! ٬ّ ّ٪٦ٺخص ح٥ظـ٪ٺ٤
ٹيخ٥زٰ رظٞذٹ٨ خقٴفٺش ح٥ؾخقٺش، ح٥ظٸ طٮزِ 

٬٩ طشرٺظٲخ ٳاسػٲخ ح٥ؼٞخٙٸ، ٙڂ طٮيٜ ر٦ٖش 
٥ٲزح ! رْٺذس ٬ّ ٳّٺٲخ ٳ٩غظٴحٱخ ح٥٪ْشٙٸ

٭غظٖشد ح٦٥ٖش ح٥٪ٲخد٭ش ح٥ظٸ طٴكٸ ٥ٮخ رؤ٫ 
ار ٹٞٴ٣ ! حٽ٩ٺش ؿخٱ٤ رذٹ٬ حٻخش ح٥٪غٺلٸ

ح٩ٮلٮٸ ٬٩ ٳٝظ٠ ٦ٝٺڂً، ٽطْشٗ "٦٥شحٱذ 
 (.")٦ّٶ دٹٮ٠، ٳارح حٝظٮْض رٰ عشص ٭لٴٯ

ځ ٹ٪٢ٮٮخ، ٱٮخ، إٚخ٣ ٝقذ ح٥٪ئ٥٘ ٙٸ 
سع٨ ؽخقٺش ٩ٮٚظلش ٦ّٶ حٻخش ځ ط٪خ٭ِ ٙٸ 

حځىڂُ ٦ّٶ دٹٮٰ، ٳحٿٹ٪خ٫ رٰ ؽشٹيش 
٩خ ٭ؤخزٯ ٱٴ إٚخ٣ أرشص ٢٩ٴ٭خص ! حځٝظٮخُ

ح٥ؾخقٺش، ٳٱٸ ح٥ؼٞخٙش ح٥ٴحعْش، حٽ٩ش ح٥زٷ 

ٹْٮٸ حىڂّٲخ ٦ّٶ ح٢٥ظخد ح٥٪ٞذط ٥ټخش، 
ٳا٭يخٝٲخ ر٦ٖش ځ طظٮخعذ ٩ِ طشرٺظٲخ 

خخفش أ٫ حٽ٩ٺش ٝخط٤ ! ٳ٩شؿْٺظٲخ ح٥ؼٞخٙٺش
ح٥ٚش٭غٺٺ٬ ح٭يڂٝخً ٬٩ ٭ٴحصّٰ ح٥ذٹٮٺش، ار 

ح٥٪ٞشحك ح٥لخد ٥ٞيِ "٭غ٪ْٰ ٹٞٴ٣ ٙٸ ١ظخرٰ 
٥غخ٫ ح٥يخ٬ّ ٙٸ دٹ٬ حٿعڂ٧ رخ٥زخى٤ 

ح٥٪ٞقٴد رخ٥ـٲخد دِٙ ح٥نشس ٬ّ " "ٳحٿ٥لخد
 ( 8)..."حٽ٨٩ ٳح٨٦َ٥ ٳسِٙ ٦١٪ش حٿعڂ٧

ا٫ ح٥٪شؿْٺش ح٥ذٹٮٺش ٙٸ ؿٲخد ح٥٪غظْ٪ش 
٥ٲزح ! ځ طْٮٸ حځ٭ٖڂٛ ٳسٙل حٻخش ح٥٪خظ٦٘

٬٥ ٭غظٖشد ح٭ٚظخكٰ ٳطْخ٦٩ٰ حٿ٭غخ٭ٸ ٩ْٰ ٙٸ 
ح٥غ٨٦ ٩ْظ٪ذحً ٦ّٶ ح٥٪شؿْٺش ٭ٚغٲخ، كظٶ ا٭ٮخ 

ٳؿذ٭خٯ كٺ٬ حعظٞشّ ٙٸ د٩ؾٜ ٹذحِٙ ٬ّ 
ح٥ٮقخسٵ أػٮخء ح٥ٚظٮش ح٥يخثٚٺش ح٥ظٸ كذػض ٙٺٲخ 

 (.1860)ّخ٧ 

أدسٟ ح٥شحٱذ أرْخد ؽخقٺش حٽ٩ٺش 
ح٥٪ٮٚظلش، ٙظخ٦ٶ ٬ّ ٢ٙشس ا٥ٖخء ٱٴٹظٰ، ٳسأٵ 

أٝٴٵ ٬٩ أ٫ ٹ٢ٴ٫ سؿ٤ دٹ٬ "كٞٺٞظٰ ٙٲٴ 
 ٹـغذ حٽدٹخ٫ ار رخ٭ٚظخكٰ ح٥ذٹٮٸ..." ٳحكذ

٥ٲزح حعظلٜ أ٫ ٹق٤ ا٥ٶ ٩شطزش ح٥ٮذٹش ! ؿ٪ٺْخً
٩ِ حٻخش، ح٥زٷ ٹظؤ١ذ أ٭ٰ ٹؾخس١ٰ ٩ٲخ٩ٰ 

ٳا٫ ١خ٫  "ٹخذ٧ ح٥ٮخط ٳحلله "٭ٚغٲخ، ٢ٙڂٱ٪خ
 !٤١ ٩ٮٲ٪خ ٹغ٠٦ ىشٹٰٞ ح٥خخؿ

ٹڂكٌ أ٫ ح٥٪ئ٥٘ ٩ْٮٸ رظش١ٺض ح٥نٴء 
٦ّٶ ٤١ ٩خ ٹئعظ ٥ْڂٝش ٳدٹش رٺٮٮخ ٳرٺ٬ 

حٻخش، ٥ٲزح حكظ٦ض ح٥قذحٝش رٺ٬ حٽ٩ٺش 
! ٳح٥شحٱذ ٩غخكش ١زٺشس ٙٸ عٺشٳسس ح٥شٳحٹش
ٳحعظزْذ أٷ فٴص ٭ٞٺل ٦٥شحٱذ، ٩ِ أ٫ 
! حٽ٩ٺش ّخ٭ٶ ٙٸ أعشٯ ٬٩ رْل ح٥ٚش٭غٺٺ٬

ٳكؾش ٩ؼ٤ أٷ ( ځ٩خ٥ٜ)ٙٞذ أُخز ا٥ٶ ٦ْٝش 
عخسٛ أٳ سٱٺٮش، ٳ٩ِ ر٠٥ ٨٥ ٭َٚش رٴؿٲش 

١ؤ٫ ! ٭َش ٱئځء ح٥زٹ٬ ّخ٦٩ٴٯ ٩ْخ٦٩ش عٺجش
ح٥٪ئ٥٘ ٹشٹذ أ٫ ٹ٪لٴ أٷ أػش ٢٦٥شحٱٺش خ٦ّٰٚ 

 !ح٥ٞٲش حځعظْ٪خسٷ ٙٸ ح٥ٮٚٴط

 ٬٢٥ ٩خ ٹل٪ذ ٦٥٪ئ٥٘ حخظٺخس ؽخقٺظٺ٬
 طٮظ٪ٺخ٫ ٥ذٹخ٭ظٺ٬ ٩خظ٦ٚظٺ٬ (حٽ٩ٺش ٳح٥شحٱذ)
٢٥ٮٲ٪خ حعظيخّظخ أ٫ طٞٺ٪خ  (حٿعڂ٧ ٳح٥٪غٺلٺش)

ّڂٝش ٳد ٳطٚخٱ٨ رٺٮٲ٪خ، س٨ٕ ح٥٪٪خسعخص 
ح٥غ٦زٺش ٦٥٪غظْ٪ش، ٳر٠٥ رٚن٤ ح٭ٚظخف 
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 !ؽخقٺظٲ٪خ، ْٙخٹؾٮخ طـغٺذحً ٩ذٱؾخً ٥ٞٺ٨ ح٥ذٹ٬
ٳا٫ ١ٮخ ٝذ ځكَٮخ طٴطشحً عخد رذحٹش ّڂٝظٲ٪خ، 

كٺ٬ ح٭ظٞذ حٽ٩ٺش ح٥شحٱذ ٬٩ أؿ٤ حٽعشٵ 
حّزس٭ٸ أ٫ أعـ٤ ٩ڂكَظٸ رٴف٠ٚ خخد٩خً "

لله ٳفذٹٞخً ٥ڀ٭غخ٫، ١خ٫ ٬٩ ٳحؿز٠ أ٫ طي٦ذ 
٩ٮٸ اىڂٛ عشحف ٤١ ح٥٪غخؿٺ٬ ح٥٪غٺلٺٺ٬ 

١خ٫ ٠٦ْٚ٥ أ٫ ٹضدحد ...ٳ٥ٺظ عـٺٮخً ٳحكذحً...
َّ٪ش ٥ٴ ٩ظّ ٤١ ح٥غـٮخء ح٥٪غ٦٪ٺ٬ ح٥زٹ٬ 

ٹٮيٚجٴ٫ ٙٸ عـٴ٭٨٢، أكذ ٽخٺ٠ ٩خ طلذ 
 (9)."٥ٮٚغ٠

ٹزذٳ ٱٮخ حٽ٩ٺش ٦ْ٩٪خً ٥ټخش ٙٸ ٩ـخ٣ 
ح٥ٞٺ٨ حٿ٭غخ٭ٺش، ٙٺٴّمق ٥ٰ ح٥٪ْٮٶ ح٥لٞٺٞٸ 

٦٥لذ ٳ٦٥ْذح٥ش، ٥ٲزح ٹٮظٞذٯ كٺ٬ ٨٥ ٹؾ٪٤ رلزٰ 
ؿ٪ٺِ حٽعشٵ، عٴحء أ١خ٭ٴح ٩غ٦٪ٺ٬ أ٧ 

٩غٺلٺٺ٬، ٙي٦ذ ٬٩ حٽ٩ٺش أ٫ ٹٚشؽ ٬ّ أعٺش 
ٙش٭غٸ، حعظيخُ أٱ٦ٰ ح٥ٴفٴ٣ ٦٥شحٱذ 

 !ٳح٥ظٴعو ٥ٰ

١٪خ ځكَٮخ أ٫ ٱزٯ ح٥ْڂٝش ٨٥ طضدٱش 
رٺٮٲ٪خ اځ ّٮذ٩خ طخ٦ٶ ح٥شحٱذ ٬ّ ٢ٙشس 

طٮقٺش حٽ٩ٺش، ٳحكظش٧ خقٴفٺظٰ ح٥ذٹٮٺش، 
أٷ ّٮذ٩خ طزٮٶ ٩شؿْٺش طٮخٝل ح٥ؼٞخٙش 

حځ٩زشٹخ٥ٺش، ح٥ظٸ طٞٴ٧ ٦ّٶ حځعظْڂء ٳ٭ٚٸ 
٥ز٠٥ حعظيخُ أ٫ ٹٞٺ٨ ٩ِ حٽ٩ٺش ّڂٝش ! حٻخش

ٙشٹذس، ٝٴح٩ٲخ ح٥ظٴحف٤ ح٥شٳكٸ ٳحځ٭غـخ٧ 
ح٢ٚ٥شٷ، ْٙخٹؾٮخ ّزش ٱزٯ ح٥ْڂٝش ح٥ظٸ ٩ظّٮظٲخ 

حٽٹخ٧ ٳح٥ظـخسد، ح٭ٚظخف ح٥٪ؾخّش ح٥ذٹٮٺش 
ح٥لٞٺٞٺش، ٦ٙ٪غٮخ كٞخثٞٲخ س٨ٕ حخظڂٗ 

٩غ٪ٺخطٲخ، ٥ٲزح أفزلض ّخ٤٩ طٴكٺذ، دْٙض 
ح٥٪ئ٩ٮٺ٬ رٲخ ا٥ٶ ح٥٪لزش ٳّ٪٤ ح٥خٺش، ٹٞٴ٣ 

٨١ أؽظٲٸ أ٫ أكذػ٠ ٬ّ ٤١ "حٽ٩ٺش ٥قذٹٰٞ 
 ..." ٩خ ٹـ٪ْٮخ، رذأص أٝشأ ١ظخر٨٢ حٿ٭ـٺ٤ 

ارحً ٨٥ ٹٮ٦ٖٜ حٽ٩ٺش أٳ ٹظشدد ٙٸ حځىڂُ 
٦ّٶ ١ظخد حٻخش ح٥٪ٞذط، ٳح٭ٚظخكٰ ٥ٺظ ٳ٥ٺذ 
فذحٝظٰ ٩ِ ح٥شحٱذ، ٳا٭٪خ ٳ٥ٺذ طشحع ٩ٮٚظق، 

عخدطٮخ ح٥ٞذ٩خء ": ٙٲخ ٱٴ رح ٹخزش فذٹٰٞ ٝخثڂ
." ٦ْٙٴح ٩ؼ٤ ٱزح حٽ٩ش دٳ٫ أ٫ ٹخظ٤ اٹ٪خ٭ٲ٨

 :ٙٺـٺزٰ دٹزٴػ

٠٥ ٤١ ح٥٪لزش ح٥ظٸ طٞشرٮخ ٬٩ رْل، - 
كظٶ ٥ٴ حخظ٦ٚٮخ، ٥ظغظٞش سٳكخ٭خ دحخ٤ ٭ٚظ 

 (10")ح٥لٞٺٞش حٿ٥ٲٺش ح٢٥زٺشس

ط٨٦ْ ح٥شحٱذ ٬٩ خڂ٣ ّڂٝظٰ رخٽ٩ٺش أ٫ 
ح٥خڂٗ ٙٸ حځ٭ظ٪خء ح٥ذٹٮٸ ٬٥ ٹٚغذ ح٥ظٴحف٤ 

حٿ٭غخ٭ٸ، خخفش كٺ٬ طخ٦ٶ ٬ّ طْقزٰ، 
ٳحكظش٧ دٹ٬ حٻخش، ٳأدسٟ أ٭ٰ ٳحٽ٩ٺش 

ٹٮظ٪ٺخ٫ ٥لٞٺٞش ١ٴ٭ٺش ٳحكذس، ار ؿ٪ْٲ٪خ اٹ٪خ٫ 
رب٥ٰ ٳحكذ، ٹظْخٹؼ ح٥ٮخط ٙٸ ٍڂ٥ٰ رْٺذحً ٬ّ 

 ! ح٥ٲٴٹخص ح٥ٞخط٦ش ح٥٪ظْقزش

ا٫ ٩خ ٭ڂكَٰ ٙٸ ٱزٯ ح٥ْڂٝش ك٪خعش 
ح٢٥خطذ ٥ؾخقٺش ح٥شحٱذ، فلٺق أ٭ٰ طلذع 

٬ّ أخيخء حسط٢زظٲخ ٙٸ كٜ ح٥ـضحثشٹٺ٬، ٢٥ٮٰ 
رذح ٩ظْخىٚخً ٩ْٲخ، ار كخٳ٣ أ٫ ٹخٚ٘ ٳْٝٲخ 

٦ّٶ ٳؿذح٫ ح٥٪ظ٦ٞٸ، ٥ز٠٥ ر١شٱخ ح٥٪ئ٥٘ ٦ّٶ 
١٪خ ( ٩ْخٳ٭ٰ ؿٴ٫)٥غخ٫ ؽخقٺش ٩لزش ٥ٰ 

ٳمْٲخ ٙٸ عٺخٛ ٥ٖٴٷ ٹخٚ٘ ٬٩ ؽٮخّش 
ك٪خعٰ دِٙ رٰ ا٥ٶ طلٴٹ٤ ح٥٪غخؿذ "ح٤ْٚ٥، ٙـ

 ٱزح ٨٥ ٹلزٰ مستشفيات،ا٥ٶ ٳ ا٥ٶ ١ٮخثظ أ
 غير محقح٢٥ؼٺش ٬٩ ح٥٪غ٦٪ٺ٬، سأٳح ٙٺٰ سؿڂً 

في سر٪خ حسط٢ذ ح٢٥ؼٺش ٬٩ حٽخيخء ...ٙٸ ّ٪٦ٰ
، ٢٥ٮٰ ٩ٮز أ٫ حق وفسً أَلًا ثم في حق غيري

طْشٗ ٦ّٶ حٽ٩ٺش طٖٺّش ١ؼٺشحً، ٙٲٴ ٬٩ س١ل 
ليعطي الأمير َحاشيتً مكاواً ىٴځً ٳّشمخً 

 (11.") ٳٹٞٺ٪ٴ٫ آرح٭ٲ٨ ٙٸ أ٩زٴحصيصلُن فيً،

رز٣ ح٥٪ئ٥٘ ؿٲذٯ ٙٸ طخٚٺ٘ ٳِٝ 
طقشٙخص ح٥شحٱذ ٦ّٶ ح٥٪ظ٦ٞٸ، ٢ٙخ٫ ٦ّٶ 

ح٥غٺخٛ ح٦٥ٖٴٷ ح٥زٷ ٳمِ ٙٺٰ ّ٪٦ٺش طلٴٹ٤ 
ّـ ٭ٞ٪ظٰ، ٙز١ش  ح٥٪غخؿذ ا٥ٶ ١ٮخثظ أ٫ ٹ٪ظ

ّٴمخً ٬ّ ح٥٪غخؿذ ٢٩خ٭خً ٹلظخؿٰ ٤١ ا٭غخ٫ 
ٳٝذ طّْ٪ذ أ٫ ٹز١ش ٳف٘  (ح٥٪غظؾٚٺخص)

رؤ٭ٰ حسط٢ذ ح٢٥ؼٺش ٬٩ حٽخيخء ٙٸ )فذٹٰٞ ٥ٰ 
ٳرز٠٥  (كٜ ٭ٚغٰ أٳځً، ػ٨ ٙٸ كٜ حٻخشٹ٬

ٹٴكٸ ح٥٪ئ٥٘ ٦٥٪ظ٦ٞٸ رْذ٧ طٞقّذ ح٥شحٱذ 
خخفش أ٭ٰ أرشص ح٥ظٖٺٺش ح٥زٷ كذع ٥ٰ ! ٥ڀعخءس

ّٮذثز ح٭ظ٤ٞ ٬٩ ح٤ْٚ٥ ! ١خ٫ رْذ فذحٝظٰ ٥پ٩ٺش
ا٥ٶ ٭ٞٺنٰ  (ح٥ٞنخء ٦ّٶ ح٥٪غخؿذ)ح٥غٸء 

ح٥زلغ ٽفذٝخثٰ ح٥٪غ٦٪ٺ٬ ٬ّ ٢٩خ٫ ٦٥قڂس )
ٳځ ؽ٠ أ٫ ٱزح ح٤ْٚ٥ ٹ٪لٴ أٷ ! (أػٮخء حٽعش

٬٩ ٱٮخ ٭ـذ أٱ٪ٺش ح٥ْڂٝش ! أػش ع٦زٸ عخرٜ
حٿ٭غخ٭ٺش ح٥٪ٮٚظلش ح٥ظٸ طظـخٳص حځ٭ظ٪خءحص 
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ح٥نٺٞش، كظٶ ا٫ حٽ٩ٺش دّخٯ ر٦ٞذ رٷ دځ٥ش 
ٙخ٥شحٱذ ٹْٺؼ " ح٥٪شحرو ح٢٥زٺش"دٹٮٺش ؿٲخدٹش 

ح٥ـٲخد حٽ١زش ٙٸ ح٥٪ٮَٴس حٿعڂ٩ٸ، ح٥زٷ ٱٴ 
! ؿٲخد ح٥ٮٚظ، ٳح٥ْ٪٤ ٥خٺش حٿ٭غخ٫ أٹخً ١خ٫

٬٩ ح٥٪ڂكٌ أ٫ ٱزح ح٦٥ٞذ م٬ّ رٰ ح٥٪ئ٥٘، ٨٦ٙ 
ٳځ ٭ذسٷ ح٥غزذ؟ ! ٹ٪ٮلٰ ٥پ٩ٺش أٳ ٥شؿخ٥ٰ

أط٢ٴ٫ ح٥شٕزش ح٢٥خ٩ٮش ٙٸ أّ٪خٰٝ ٙٸ ٭ٚٸ ٤١ 
؟ ٥ٲزح !دځ٥ش دٹٮٺش ٬ّ ٝظخ٣ حٽ٩ٺش ٦٥٪غظْ٪ش

ٹزذٳ كنٴسٱخ ٱٮخ أؽزٰ رض٥ش ٨٦ٝ، ٥ظ٢ؾ٘ 
! ح٥شٕزش ح٥ڂؽْٴسٹش ٙٸ طـ٪ٺ٤ فٴسس حٻخش
ٳرخ٥ظخ٥ٸ طٞشٹزٰ ا٥ٶ ح٥٪ظ٦ٞٸ ١ٸ ٹلظ رؤ٥ٚش 

ْٰ٩ ! 

٥ٞذ حعظ٪ذ ح٥٪ئ٥٘ ٬٩ ح٥ظخسٹخ ٩ڂ٩ق ٱزٯ 
ح٥ْڂٝش رٺ٬ حٽ٩ٺش ٳح٥شحٱذ، ٢٥ٮٰ رز٣ ؿٲذٯ 
٥ٺـ٦ْٲخ حعظؼٮخثٺش، كظٶ ٳؿذ٭خ ح٥شحٱذ ٹ٬٦ْ 

٨٥ ٹ٬٢ ٱٴ ح٥زخدة، ٙٞذ ١خ٫ "كٞٺٞش أ٫ حٽ٩ٺش 
٥ٲزح عْٶ ٿٕٮخثٲخ ." دحث٪خً ٹشد ّذٳح٭خً

ح٥ؾْٴسٷ ح٥ظٸ طزشص ح٥ظٴحف٤ رخ٥ظٚخفٺ٤ 
ٙٴؿذ٭خ ح٥شحٱذ ٹزز٣ ؿٲذٯ ! ٳح٢ٚ٥شٷ رٺٮٲ٪خ

٠ٚ٥ أعش فذٹٰٞ، ٳٙٸ ح٥٪ٞخر٤ ؿ٪ِ حٽ٩ٺش ٤١ 
٩خ ٹغظيٺِ ٬٩ ٩خ٣، أػٮخء اٝخ٩ظٰ ح٥ـزشٹش، ١ٸ 

ٳٝذ ٳؿذ٭خ ح٥٪ئ٥٘  ٹظلشس فذٹٰٞ ٬٩ دٹٴ٭ٰ،
ٹق٤ رقذحٝظٲ٪خ ا٥ٶ أٝقٶ ٩ذٵ ٩٪٬٢ ٬٩ 

كظٶ ا٫ ! ح٥٪ؾخس١ش ح٥ٴؿذح٭ٺش ٳح٥ظٴكذ ح٥شٳكٸ
ح٥شحٱذ ٹٮظخرٰ اكغخط رؤ٫ ٩قٺشٱ٪خ رخص 

ٳحكذحً، ٙٞذ ٭خ٥ض ٩ٮٲ٪خ ٍشٳٗ ح٥لٺخس رخ٥يشٹٞش 
٩ؼ٠٦ ٨٥ أرٱذ ٭لٴ ٬٩ "ٹٞٴ٣ ٥پ٩ٺش ! ٭ٚغٲخ

 " أكذ ٙٸ رٴسدٳ، ٳ٢٥ٮٸ عشص ا٥ٶ ٩ٮٚٶ آخش

ا٫ ٩ؼ٤ ٱزٯ ح٥قذحٝش طئعظ ٥ْڂٝش 
ٳطزشص ٩ٞذسس ! فلٺش رٺٮٮخ ٳرٺ٬ حٻخش

ٳٝذ ! حٽٳحفش حٿ٭غخ٭ٺش ٦ّٶ ٩ذّ ؿغٴس ح٥ظٚخٱ٨
أٙقلض ٱزٯ ح٥ْڂٝش ٬ّ سٕزش ح٥٪ئ٥٘ ٙٸ 

٩لٴ حٽػش ح٥غ٦زٸ ح٥زٷ خ٦ّٰٚ حځعظْ٪خس، ٥ٲزح 
أخٚٶ ح٥ـخ٭ذ ح٥٪٨٦َ ٩ٮٰ، ٳس١ّض ٦ّٶ ّڂٝش 

٩ٮٚظلش رٺ٬ حٽ٩ٺش ح٥٪غ٨٦ ٳسؿ٤ ح٥ذٹ٬ 
٦ْ٥ٰ ٹْيٸ أ٩ؼٴ٥ش ٦٥٪ظ٦ٞٸ طٚٺذٯ ٙٸ ! ح٥٪غٺلٸ

ٳرز٠٥ ٹظزذٵ ٥ٮخ مٖو ص٬٩ ح٢٥ظخرش ! كٺخطٰ
 (2001اػش أكذحع أٹ٦ٴ٣ )٦ّٶ ٳؿذح٭ٰ 

٬٢٥ ٬٩ ح٥٪ڂكٌ أ٫ ح٥٪ئ٥٘ ٨٥ ٹ٦ٚق ٙٸ 

ٳحٻخش رؾ٤٢  (حٽ٭خ)طٞذٹ٨ ّڂٝش ٭ذٹش رٺ٬ 
٩ٞٮِ، ٙ٪ؼڂً س٨ٕ ّ٪ٜ ح٥ظٴحف٤ ح٥شٳكٸ رٺ٬ 

ح٥قذٹٞٺ٬، ٨٥ ٭ـذ ٥ٖش ح٥لٴحس ٩ئٱ٦ش ٥ظـغّذ 
ٙ٪ؼڂً ٹلذع حٽ٩ٺش ح٥شحٱذ ! سٳّش ٱزٯ ح٥ْڂٝش

ح٥ٺٴ٧ دٙٮخ ح٥ٚٞٺذ ح٥خخ٩ظ ٳح٥ْؾشٹ٬ ": ٬ّ أ٥٪ٰ
 (ٙٺـٺزٰ اؿخرش ٕٺش ٩ٞٮْش)٦ّٶ ٱزٯ حٽسك 

٢ٙؤ٫ ٱزح " ؟.أ٨٥ ط٤ٞ رؤ٫ أسك حلله ٳحعْش
ؿٴحد ح٥شحٱذ فٺٔ ٥ٲ٨ّ آخش ٕٺش ح٥لض٫ 

! ح٥زٷ ٹلغٰ حٽ٩ٺش ٦ّٶ ٙٞذ أكذ أٙشحد أعشطٰ
 !! ١ؤ٭ٰ ؿٴحد ٦ّٶ ح٥ؾ٢ٴٵ ٬٩ ٱ٨ ح٥ٖشرش

 

ٳٝذ حعظيخُ حٽ٩ٺش رٚن٤ حٿٝخ٩ش ح٥يٴٹ٦ش 
ٙٸ ٙش٭غخ أ٫ ٹٮؾت كٴحسحً ٩ِ أٳ٥ج٠ ح٥زٹ٬ 
ٝخط٦ٲ٨ أٳ كشسٱ٨ ٬٩ حٽعش، ٙؤرشص ٽٳ٥ج٠ 

ح٥زٹ٬ ٹْظشٙٴ٫ رـ٪ٺ٦ٰ ٩ذٵ ح٨٦َ٥ ح٥زٷ ٥لٜ 
رٰ، كٺ٬ حطٲ٨ رٞظ٤ ح٥ٚش٭غٺٺ٬ ح٥زٹ٬ أعشٳح ٙٸ 

٩ِ أ٭ٰ رشٷء ٬٩ د٩ٲ٨، ٙٞذ ! عٺذٷ ارشحٱٺ٨
١خ٫ ٩غخٙشحً كٺ٬ ٝظ٦ٴح، ٳٝذ عؤ٥ٴٯ ٥٪خرح ٨٥ 

ٳٱ٤ ّخٝزض : طْخٝذ ح٥٪غئٳ٥ٺ٬ ّٮٲخ؟ ٹـٺزٲ٨
ٙش٭غخ ح٥٪غئٳ٥ٺ٬ ٬ّ اكشحٛ ح٥ْض٣َ ٙٸ ؿزخ٣ 
ح٥َخٱشس؟ أ٥ٺظ ح٥ـٮشح٣ رٴؿٴ ٩غئٳځً كٺ٬ 

 سٙل ارشح٧ حطٚخٝٺش طزخد٣ حٽعشٵ؟ 

ځ ٭ذسٷ ٥ِـ٨َ ٨٥ ٹظٴٝ٘ ح٥٪ئ٥٘ ّٮذ ٩ؾٲذ 
ٹزشص عٴء طٚخٱ٨ رٺ٬ حٽ٩ٺش ٳح٥ٚش٭غٺٺ٬ أػٮخء 

طزخد٣ حٽعشٵ، ٳ٨٥ ٹغ٦و ح٥نٴء ٦ّٶ 
طٚخفٺ٦ٰ؟ ٙٞذ ح١ظٚٶ ح٥شحٳٷ رخٿؽخسس ا٥ٺٰ 

١خدص ح٥ْ٪٦ٺش أ٫ طٮظٲٸ ا٥ٶ ٩ـضسس رغزذ "
عٴء طٚخٱ٨ فٖٺش ٥ٴځ ك٢٪ش حر٬ ّڂ٣ 

ح٥زٷ طلخٳس ىٴٹڂً ٩ِ  (دٹزٴػ)ٳ٩ٴ٭غٺٮٴس 
حر٬ ّڂ٣ ح٥زٷ ٤ٍ ٩ؾذٳدحً ا٥ٶ ىٺزش ٱزح 

 (12)." حٽخٺش

٭ڂكٌ ٱٮخ طْخى٘ ح٥٪ئ٥٘ ٩ِ حٻخش، 
ٙٞذ ٩ٮلٰ ح٥٪ٞذسس ٦ّٶ ك٤ عٴء ح٥ظٚخٱ٨، 

ىشٙٺ٬، ٢٥ٮٰ أ٥٪ق فلٺق أ٭ٰ ٩ٮق ح٥ل٢٪ش ٤٥
ح٥زٷ ح٩ظ٠٦  (ح٥شحٱذ)ا٥ٶ ح٥ذٳس ح٥ٞٺخدٷ ٥ټخش 

ح٥قزش ٳح٥لٮ٢ش ٿؿشحء كٴحس ىٴٹ٤، ١٪خ 
 !!!ح٩ظ٠٦ ىٺزش آعشس ؿزرض ح٥ْشرٸ ا٥ٺٰ

ٙٸ ( دٹزٴػ)ط٪ؼ٤ ؽخقٺش ح٥شحٱذ 
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ح٥شٳحٹش فٴطخً ٩ٴحصٹخً ٥قٴص حٽ٩ٺش، ر٤ 
ځكَٮخ حٱظ٪خ٧ ح٥٪ئ٥٘ رظـغٺذ فٴص أّ٪خٝٲخ 

٬ّ ىشٹٜ ١ظخرش ح٥شعخث٤ ٳح٥لٴحس ح٥ذحخ٦ٸ )
أ١ؼش ٬٩ فٴص حٽ٩ٺش، ( رخعظخذح٧ م٪ٺش حٽ٭خ

كظٶ ا٭ٰ خقـ ٥قٴطٰ حځٙظظخكٺش ٳح٥خخط٪ش 
ٳح٥ٴٝٚش حٽٳ٥ٶ، ٳ٦١ٮخ ٹذسٟ أٱ٪ٺش ر٠٥ ٙٸ 

ح٥زٮٺش ح٥غشدٹش ٳّ٪٦ٺش ؿزد ح٥٪ظ٦ٞٸ ٥٪ظخرْش 
ح٥غشد، ٳحٽػش ح٥ـ٪خ٥ٸ ح٥زٷ طظش١ٰ خخط٪ش 

١ؤ٫ ح٥٪ئ٥٘ ٹشٹذ ! ح٥شٳحٹش ٙٸ ٳؿذح٫ ح٥٪ظ٦ٞٸ
أ٫ ٹزٞٶ ٙٸ ( ح٥شحٱذ ح٥٪ظغخ٩ق)٥قٴص حٻخش 

٥ٺشعّخ ٙٸ حٽرٱخ٫  !ح٥زح١شس ٙڂ ٹٮغخٯ أكذ
ح٥قٴسس حٿٹـخرٺش ٥ټخش، ٦ْ٥ٲخ ط٪لٴ ٳكؾٺش 

 !ح٥٪غظْ٪ش ح٥ٚش٭غٸ

 :الآخر العسؽري والمدني

٨٥ ٭ْخٹؼ ٙٸ ح٥شٳحٹش حٻخش ح٥ْغ٢شٷ 
٤ْ٥ ح٥٪ئ٥٘ !! رْٺذحً ٬ّ ح٥لٺخس ح٥٪ذ٭ٺش اځ ٭خدسحً
عخكش )ٹشٕذ ٙٸ أ٫ ٹزظْذ ر٪ظ٦ٞٺٰ ٬ّ 

أٷ ٬ّ ٙنخء ٩ظٴطش ٹْٺؼ ٙٺٰ حٻخش  (ح٥لشد
ار ! ١شحٱٺش ٦٥ـضحثشٹٺ٬ (ح٥ْغ٢شٷ ح٥ٚش٭غٸ)

رذص ٥ٮخ سٕزظٰ ٳحملش ٙٸ طـ٪ٺ٤ ٱزح حٻخش 
٥ٲزح ّخٹؾٮخ ٙٸ !! عٴحء أ١خ٫ سحٱزخً أ٧ مخريخً

ح٥شٳحٹش ح٥ـخ٭ذ حٿ٭غخ٭ٸ ٦٥٪غظِْ٪ش، ٙزْذ كشٛ 
ح٥ٞشٵ، ٳع٦ذ ح٥٪ٴحؽٸ، ٭ـذ ٩ؾٲذحً ٹَٲش ٙٺٰ 

مخرو ٙش٭غٸ ٹشٹذ أ٫ ٹْيٸ ىٚڂً ؿضحثشٹخً 
ٝيْش خزض، ٙٺشٙل س٨ٕ ؿٴّٰ، ٳكٺ٬ ٹغؤ٥ٰ 

دٹٮٮخ ٹ٪ٮْٮخ ٬٩ حٽ٤١ ٬٩ "٥٪خرح ؟ ٹـٺزٰ 
ٙٺغؤ٥ٰ ح٥نخرو ." ٽ٭٨٢ ځ طظٴمئٳ٫...أٹذٹ٨٢

٬ّ ١ٺٚٺش ح٥ٴمٴء، ٳٹظٴمؤ ١ٸ ٹؤخز ٝيْش 
٨٥ ٹ٤ٞ ح٥ي٤ٚ دٹٮٮخ ٹ٪ٮْٮخ ٬٩ أ٤١ !ح٥خزض ٩ٮٰ

ىْخ٨٢٩ ٽ٭٨٢ طٞظ٦ٴ٭ٮخ أٳ طخشؿٴ٭ٮخ ٬٩ دٹخس٭خ؟ 
حخظخس ح٥٪ئ٥٘ ح٥ٴمٴء، ٥ٺٴكٸ رؤ٫ ٙشٳك 

طشٵ ! ح٥ذٹ٬ حٿعڂ٩ٸ ط٪ٮِ ح٥ظْخ٤٩ ٩ِ حٻخش
٥٪خرح ٨٥ ٹظلذع ح٥ي٤ٚ ر٦ٖش ح٥٪لغٴط، ٩ِ أ٭ٲخ 

؟ أځ ٹ٢ٴ٫ !أٝشد ا٥ٶ ٩غظٴٵ ٳّٺٰ ح٦٥ٖٴٷ
ح٥ظْزٺش رٲزٯ ح٦٥ٖش أ١ؼش اٝٮخّخً؟ أ ٥ٺظ كشٹخً 

رخ٥ي٤ٚ حعظخذح٧ ٥ٖش ح٥٪ْخ٭خس ح٥ظٸ ٹْخٹؾٲخ ٹٴ٩ٺخً 
٥ٖش ح٥ٞظ٤ ٳح٥لشٛ ٳح٥ظذ٩ٺش ح٥زٷ ٹ٪خسعٰ )

 !!! (ح٥٪غظْ٪ش

١ؤ٫ ٱٮخٟ سٕزش ځ ٳحّٺش ٙٸ أّ٪خٛ 
ح٥٪ئ٥٘ ٙٸ طزشثش حٻخش ٳؿ٦ذ ح٥زحص ٳحطٲخ٩ٲخ 
رشٙل ح٥٪غظْ٪ش ٽعزخد ١خ٩ٮش ٙٸ أّ٪خٝٲخ 

دٳ٫ أ٫ ٹ٢ٴ٫ ٱٮخٟ أٹش  (ح٥ظشرٺش ٳح٥ْٞٺذس)
ّڂٝش ٥٪٪خسعخطٰ ح٥ٴكؾٺش ٙٸ اؽخّش ؿٴ ٬٩ 

 ! ح٢٥شحٱٺش ٳح٥شٙل

ٳ٩٪خ ٹئ١ذ فلش ٱزح ح٥ٞٴ٣ أ٫ ح٥٪ـخصس 
ٌَ ر٪ؾخٱذ  ح٥ظٸ حسط٢زٲخ حځعظْ٪خس ٨٥ طل
أٳ ! طقٴٹشٹش، ار ١خ٫ ٭قٺزٲخ ح٥غشد ح٥غشٹِ

( ٩245ؼڂ ؿ)طٞذٹ٪ٲخ ّزش خزش ٙٸ ؿشٹذس 
٤ْ٥ ح٥غزذ ٙٸ ر٠٥ طخٚٺ٘ طْخى٘ ح٥٪ظ٦ٞٸ ٩ِ 

٩ْخ٭خس ح٥ـضحثشٹٺ٬، ٳ٩خ ٝذ ٹؼٺشٯ ٱزح ٬٩ 
ٙخ٥٪ئ٥٘ ځ ٹشٹذ ! ١شحٱٺش ٥ٴكؾٺش ح٥٪غظْ٪ش

أ٫ ٹؾ٤ْ ٙظٺ٤ ح٥ظٴطش رٺٮٮخ ٳرٺٮٰ رظغ٦ٺو ح٥نٴء 
! ٦ّٶ ٩٪خسعخص أفزلض ؿضءحً ٬٩ ح٥٪خمٸ

٬٢٥ كٺ٬ ٹظ٦ْٜ حٽ٩ش رظزشثش عخكش ٱزح 
ح٥٪غظْ٪ش ٭ـذٯ ٹظؤ٭ٶ ٙٸ سع٨ ح٥٪ؾٲذ، ٥ٺْضّص 

فٴسطٰ حٿٹـخرٺش ٙٸ ٩خٺ٦ش ح٥٪ظ٦ٞٸ س٨ٕ 
٥ز٠٥ كٺ٬ ٭ظؤ٤٩ ح٥لٴحس رٺ٬  !!طخسٹخٰ ح٥ْذٳح٭ٸ

حٽ٩ٺش ٳحٻخش، ٙٸ ٩شك٦ش حٽعش، ٭ـذٯ ٹ٢خد 
ٕٺش أ٫ خيٺجش ! ٹزظْذ ٬ّ حٽ٩ٴس ح٥ْغ٢شٹش

حسط٢زٲخ ٭خثزٰ رٞظ٤ أعشٵ ٙش٭غٺٺ٬ ٭ـذٱخ 
ٳځؽ٠ أ٫ ! ط٢شسص ّذس ٩شحص ٙٸ ح٥شٳحٹش

ح٥٪ؤخز ح٥ٴكٺذ ٦٥ٚش٭غٺٺ٬ ٦ّٶ طخسٹخ حٽ٩ٺش ٙٸ 
ٳٹزذٳ أ٭ٲخ أسّٝض ! ؿٲخدٯ ٱٴ ط٠٦ ح٥لخدػش
ٙزز٣ ؿٲذٯ ٙٸ طزشثش ! ح٥٪ئ٥٘ ٩ؼ٦٪خ أسّٝظٲ٨

 .حٽ٩ٺش ٬٩ د٧ ٱئځء حٽعشٵ

ٳٝذ ځكَٮخ ٙٸ ٩ز١شحص حٽ٩ٺش أ٫ 
ح٥لٴحس رٺٮٰ ٳرٺ٬ حٻخش ؽ٪٤ حٽ٩ٴس ح٥ذٹٮٺش، 

كظٶ ٳؿذ٭خٯ ٹئ٥٘ رْل ح٢٥ظذ، ٥ٺٴمق 
٦٥ٚش٭غٺٺ٬ طْخ٥ٺ٨ دٹٮٰ، ٙٞذ أ٥ّ٘ ٙٸ كق٬ 

ح٥٪ٞشحك ح٥لخد ٥ٞيِ ٥غخ٫ "١ظخرٰ  (أ٩زٴحص)
" ح٥يخ٬ّ ٙٸ دٹ٬ حٿعڂ٧ رخ٥زخى٤ ٳحٿ٥لخد

ح٥زٷ ٹٴكٸ ٥ٮخ ّٮٴح٭ٰ ر٪ذٵ ك٪خعش حٽ٩ٺش 
٬٢٥ ح٥٪ئ٥٘ ٥لخؿش ٙٸ ٭ٚغٰ ! ٦٥ذٙخُ ٬ّ دٹٮٰ

٨٥ ٹؾش ا٥ٶ ٱزح ح٢٥ظخد، ٳ٭ل٬ ٬٥ ٭٦ٴ٩ٰ ٩خدح٧ 
ځ ٹ٢ظذ عٺشس رحطٺش ٥پ٩ٺش، ٳا٭٪خ ٹ٢ظذ ٙٸ 
٩ـخ٣ ٩ظخٺ٤ ٹٮظٞٸ ٙٺٰ ٩خ ٹؾخء ٬٩ ٳػخثٜ 

ٳ٩ْيٺخص، ٥ٲزح ح٭ظٞٶ ٩خ ٹشحٯ ٩ْضّصحً ٥ْڂٝش 
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ٳدٹش رخٻخش، ٳطشٟ ٩خ ٬ٍ أ٭ٰ ٹغٸء ا٥ٶ ط٠٦ 
٩ِ أ٭ٮخ ځكَٮخ أ٫ ٱزح ح٥ظْشٹ٘ رظْخ٥ٺ٨ ! ح٥ْڂٝش

ح٥ذٹ٬ حٿعڂ٩ٸ، ١خ٫ رٮخء ٦ّٶ سٕزش حٻخش 
ٳرز٠٥ حعظيخُ حٽ٩ٺش، ! ح٥٪ظْيؼ ٦٥٪ْشٙش

س٨ٕ ٩ْخ٭خطٰ حٽعشَ ٙٸ ٙش٭غخ أ٫ ٹ٪ذّ ؿغٴس 
ح٥ظٚخٱ٨ رٺٮٰ ٳرٺ٬ حٻخش، ٳٹضٹ٤ رْل حٽٳٱخ٧ 

ح٥ظٸ طلٺو رخٿعڂ٧ رغزذ ح٥ـٲ٤ ٳح٥ظْقذ 
 ! ٳح٥ْذحء ح٥زٷ ٹ٢ٮّٰ حٻخش ٥ٰ

ٳارح ١خ٭ض ح٥ظْخ٥ٺ٨ ح٥ذٹٮٺش ٨٥ طَٚش ر٦ٖش 
٩ؾٲذٹش، ٙب٫ رْل ٩َخٱش ح٥٪ـظ٪ِ حٿعڂ٩ٸ 
ٝذ٩ض رٲزٯ ح٦٥ٖش، ٙٚٸ كٴحس ؿشٵ رٺ٬ حٽ٩ٺش 

ح٥زٹ٬ طلشسٳح ٬٩ حٽعش )ٳح٩شأس أكذ ح٥نزخه 
٭ـذٱخ طغؤ٥ٰ ٬ّ طْذد ح٥ضٳؿخص، أٷ  (٦ّٶ ٹذٯ

٬ّ أكذ ٩آخز ح٥ٖشرٺٺ٬ ٦ّٶ ح٥ذٹ٬ حٿعڂ٩ٸ، 
ٙٺـٺزٲخ ر٦ٖش ٕشٹزش ٬ّ ٙٞٺٰ خخك كشرخً دٙخّخً 

٬ّ أسمٰ ٳدٹٮٰ، ٳأدص ا٥ٶ ا٭ٞخؿ ّذد 
سؿخ٥ٰ، ٥ز٠٥ ٹؤطٸ طْذد ح٥ضٳؿخص كڂً حؿظ٪خّٺخً 
٥٪ؾ٦٢ش طضحٹذ أّذحد ح٥ٮغخء، ٢٥ٮٮخ ٨٥ ٭ـذ حٽ٩ٺش 

٥ذٵ ٳحعٺٮٸ ٩ْٮٺخً رظ٠٦ ح٦٥ٖش ح٥٪ٮيٞٺش، ر٤ 
ٹٮيٜ ر٦ٖش ح٥٪ئ٥٘ ٳآسحثٰ ح٥ظٸ أُعٞيض ٦ّٶ 

رٺ٬ ح٥٪شأس ": ٥غخ٫ ح٥ؾخقٺش ح٥ظٸ طٞٴ٣
ٳح٥شؿ٤ علش سرخ٭ٸ خخؿ ٳؿخررٺش ځ طٞخٳ٧، 

حٿ٭غخ٫ ٝذ ٹلذ ح٩شأس ٬٩ أؿ٤ ّٺٮٺٲخ، 
، لجسدٌا، ٳػخ٥ؼش شفتيٍا ٳأخشٵ ٬٩ أؿ٤

ّٮذ٩خ ٭ْؼش ٦ّٶ ح٩شأس ...ٳأخشٵ ٥ٮٴس ٦ّ٪ٲخ
 عٮ٢ظٚٸ رٴحكذس، ٳ٬٥ ،مثلكطل٪٤ ٤١ ح٥قٚخص 

ومُت في ٭خظخس ٕٺشٱخ، ٳ٭ٞز٤ أ٫ 
  13..."أحضاوٍا

أّظٞذ أ٫ ٳحعٺٮٸ حٽّشؽ، ٱٮخ، أرْذ 
ؽخقٺش حٽ٩ٺش ٬ّ ٙنخثٲخ ح٦٥ٖٴٷ ح٥خخؿ، 
ٳٙق٤ّ ٥ٲخ ٥ٖش ٕشٹزش ٬ّ ٳّٺٲخ، ٱٸ أٝشد 

ا٥ٶ ٳّٸ ح٥٪ئ٥٘، ٥ٲزح ٹلظ ح٥٪ظ٦ٞٸ أ٫ 
ح٥ؾخقٺش رخطض ٕشٹزش ٬ّ سٳكٲخ ٳرٺجظٲخ 

ح٥ذٹٮٺش، ٙخٙظٞذص ٩خ ٹ٪ٺضٱخ ٬٩ ع٪خص خخفش 
رٲخ، ٥ز٠٥ ٨٥ طْؼ، ٳٜٙ ٩ٮيٜ حٿرذحُ 

ح٥شٳحثٸ، ٩غظ٦ٞش ٬ّ ٩ئ٥ٚٲخ، طٮيٜ ٥ٖش خخفش 
 ح٥ؼٞخٙٸ رٲخ، طٮخعذ ّقشٱخ ٳعٺخٝٲخ

ار ځ ٹ٪٬٢ ٥٪ظذٹ٬، ٨٥ ٹْظذ  !ٳحځؿظ٪خّٸ
حځخظڂه ٩ِ ح٥ٮغخء، أ٫ ٹظلذع رٲزٯ ح٦٥ٖش 

رقٴص ّخ٣ٍ، خخفش أ٭ٲخ ط٦ْٸ ؽؤ٫ ح٥ـغذ ٙٸ 
ح٥ؾٚظٺ٬، ح٥ـغذ، )ح٥ْڂٝش رٺ٬ ح٥٪شأس ٳح٥شؿ٤ 

١٪خ ځ ٹ٪٬٢ ٥ٚٞٺٰ أ٫ ٹٖخص٣ ح٩شأس  (.حٽكنخ٫
ّٮذ٩خ ٭ْؼش ٦ّٶ ح٩شأس ٩ؼ٠٦ ): ٩ظضٳؿش، ٙٺٞٴ٣
٥ٲزح مخّض، ٱٮخ، ٩ڂ٩ق ! (عٮ٢ظٚٸ رٴحكذس

ؽخقٺش حٽ٩ٺش ح٥ظٸ ط٪ٺّضٯ ٬ّ ح٥٪ئ٥٘، 
ٳٙٞذص سٳكٲخ ٙنخّض كٺٴٹظٲخ ٳ٩خ ٹ٪٬٢ أ٫ 

  !ٹؾ٤٢ ٱٴٹظٲخ ح٥ـ٪خ٥ٺش

أكخه ح٥٪ئ٥٘ حٽ٩ٺش رؾخقٺخص ٙش٭غٺش 
٩ٮٚظلش ٳ٩ظْخىٚش ٩ِ  (ّغ٢شٹش ٳ٩ذ٭ٺش)

٩لٮظٰ، كٺ٬ حكظـض ٙٸ ٙش٭غخ، ٩٪خ دْٰٙ 
 ٬٢٥ ځ !رخ٥٪ٞخر٤ ٥ڂ٭ٚظخف ٦ّٶ كنخسطٲخ

٭غظيٺِ أ٫ ٭ٞٴ٣ ٱزح حځ٭ٚظخف ٳ٥ٺذ ٩ْخٹؾظٰ 
٦٥ٚش٭غٺٺ٬ ٙٸ رڂدٱ٨، ار رذح ّخسٙخ رؤخڂٝٲ٨ 

٥ٲزح كٺ٬ مخٝض ح٥غز٤ رٰ، ! كظٶ ٳٱٴ ٹٞخط٦ٲ٨
ٳ٢ٙش رؤ٫ ٹظٴٝ٘ ٬ّ ح٥ٞظخ٣، ٳٹٲخؿش ا٥ٶ 
ح٥ؾشٛ ٳٱٴ ٹل٪٤ ح٥غڂف، ١خ٫ ٳحػٞخ أ٫ 

!" ٝخدس ٦ّٶ حٿٹٚخء رٴّذٯ "حٻخش ح٥ٚش٭غٸ
ځ )٥ٲزح ٳمِ ٩قٺشٯ رٺ٬ ٹذٷ ح٥ٞخثذ 

ط٪ٮِ ٝظ٤ ح٥ٞخثذ، ر٤ " ػٞخٙظٰ  ٽ٫(٩ٴسٹغٺٺش
طلظش٧ ؽـخّظٰ، ٳطٞذس حعظ٪خطظٰ ٬٩ أؿ٤ ح٥٪ؼ٤ 

 (14)!ح٥ظٸ ٹذحِٙ ّٮٲخ

ٳٝذ طزذٵ ٱزح حځكظشح٧ ٩قلٴرخً رخځٱظ٪خ٧ 
كٺ٬ أرش٧ حٽ٩ٺش ّٞذ أ٩خ٫ ٩ْٲ٨، ٙـخءٯ ىزٺذ 
ٙش٭غٸ طٚلّـ عخٰٝ ح٥٪ـشٳكش، ٳمِ ٦ّٺٲخ 

ح٥٪غخكٺٜ ٳح٥٪شحٱ٨، ٳ٥ّٚٲخ ١ٸ ٹ٪ٮْٲخ ٬٩ 
 !ح٥ظ٬ْٚ، ػ٨ خشؽ ٩ْظزسحً ٬ّ حٿصّخؽ

١٪خ طّْ٪ذ ح٥٪ئ٥٘ طش١ٺض حٽمٴحء ٦ّٶ 
ح٥٪ْخ٦٩ش ح٥شحٝٺش ح٥ظٸ ط٦ٞخٱخ حٽ٩ٺش ٙٸ ٙش٭غخ، 

ٳكـذ ّٮخ أفٴحص أٳ٥ج٠ ح٥زٹ٬ كخٳ٥ٴح اٱخ٭ظٰ 
ح٦ٞ٥ْش، ٝقش ٱٮشٷ ) رٮ٦ٰٞ ٬٩ ٢٩خ٫ ا٥ٶ آخش

ا٥ٶ أكذٱ٨ ٩ِ أ٭ٰ أؽخس  (ح٥شحرِ، أ٩زٴحص
ٳصٹش ح٥لشرٺش ح٥زٷ طْخ٤٩ ( ح٥نخرو أسحٕٴ)

 ٥ٲزح حٙظٞذ٭خ طْذد ٩ِ حٽ٩ٺش رٴفٰٚ عـٺٮخً

ح٥شإٵ ح٥ظٸ طنٚٸ ؿ٪خځً ٳكٺٴٹش ٦ّٶ ٙنخء 
 ! ح٥شٳحٹش
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ح٥ظٸ  (أ٭خ)٦ٝ٪خ ٭غ٪ِ ٙٸ ح٥شٳحٹش فٴص ح٥ـ
ٳځ أؿذ طٚغٺشحً ٥ٲزح ( حٽ٩ٺش)طـغذ أّ٪خٛ 

( أ٭خ)حځٙظٞخد اځ رخ٭ؾٖخ٣ ح٥شٳحثٸ رظـغٺذ 
حٻخش، ٩ِ أ٫ حٽ٩ٺش ّخػ ٥لَخص دسح٩ٺش 
ٝخعٺش، طغظذّٸ كٴحسحً ٩ِ ح٥زحص، ٙ٪ؼڂً ٙٸ 

أك٠٦ ح٥َشٳٗ، ّٮذ٩خ أكشٛ ح٥ٚش٭غٺٴ٫ ٩ذٹٮش 
٩ْغ٢ش، ح٥ظٸ طْذ ٙٸ طْضٹض دٙخّخطٲخ، 

ٳحميش ٦٥شكٺ٤ ّٮٲخ، ٹْزش ٬ّ خٺزظٰ ٳكض٭ٰ 
٩ـٲٴد عٮٴحص ٬٩ ح٥زٮخء ٹزٱذ "رـ٪٦ش ٳحكذس 

، ر٤ ا٭ٮخ ٳؿذ٭خ ح٥٪ئ٥٘ 159ؿ."٩ِ ح٥شٹق
ح٥زٷ دح٧ أ١ؼش ٬٩ )ٹخظض٣ ؿٲخد حٽ٩ٺش ح٥يٴٹ٤ 

ر٢ٚشس ٳحكذ ٱٸ ح٥لٚخً  (خ٪غش ّؾش ّخ٩خً
ح٥٪لخسد ٹخ رٮٸ ٱٴ ٬٩ ځ ٹغ٨٦ "٦ّٶ ١شح٩ظٰ 

٭ٚغٰ رؾشٳه ّذٳٯ ٩ٲ٪خ ١خ٭ض 
 (...")ح٥َشٳٗ

٭ل٬ ٱٮخ ځ ٭٤ٖٚ ٬ّ ٝٺ٪ش ح٢٥شح٩ش ٬٢٥ 
ػ٪ش أ٩ٴسحً طْظ٦ؾ ٙٸ أّ٪خٛ حٽ٩ٺش طنخٗ ا٥ٶ 
ح٢٥شح٩ش، ٥ز٠٥ أفخد إٚخ٣ ح٥قشحُ ح٥ذحخ٦ٸ 

ٙغيّق أ٢ٙخسٱخ ٳخّٚ٘ ! ح٥ؾخقٺش رْيذ ١زٺش
ٳس٨ٕ أ٫ ح٥٪ئ٥٘ كخٳ٣ أ٫ ! أ٥ٜ ٩ؾخّشٱخ

ٹشِّٝ ر٠٥ رؤ٫ ٹٞذ٧ّ أّ٪خٝٲخ ّزش ح٥لٴحس ٩ِ 
١ٮخ "ٙٮـذٯ ٹخخىذ ٳح٥ذٯ ! أٝشد ح٥ٮخط ا٥ٺٲخ

٭٬َ أ٭ٮخ حٽٙن٤ ٙٸ ٤١ ؽٸء، ٳرذأ٭خ ٭ذسٟ 
أ٫ حٻخشٹ٬ فٮْٴح أ٭ٚغٲ٨ ٬٩ مـٺـٮخ 

 ."ح٥ٚخسٓ

فلٺق أ٫ ح٥لٴحس أطخف ٥ٮخ ح٥ظْشٗ ا٥ٶ 
رنِ أ٢ٙخس سحٳدص حٽ٩ٺش، ٢٥ٮٮخ ځكَٮخ أ٭ٲخ، 

! ٕخ٥زخً، ٩خ ط٢ٴ٫ أ٢ٙخس ح٥٪ئ٥٘ أعٞيٲخ ٦ّٺٰ
ٙٚٸ ٙش٭غخ ٹٞخس٫ رٺ٬ ح٥زحص ٳحٻخش ٩خخىزخً 

٤١ ٩خ رٮٺٮخٯ ٬ّ ٙش٭غخ "ح٥غٸ ٩قيٚٶ 
ٳأٳسٳرخ ١خ٫ ٙٸ ؿٴٱشٯ ٕٺش فلٺق، ١ٮخ 

٭٬َ أ٭ٚغٮخ أ٭ٮخ ح٥ٴكٺذٳ٫ ح٥زٹ٬ ٹٮَش حلله ا٥ٶ 
ٳؿٴٱٲ٨ ٹٴ٧ ح٥ٞٺخ٩ش، ٳأ٫ ح٥ـٮش ك٢ش ٥ٮخ، ٳأ٫ 

حلله ٠٦٩ ٩غ٨٦، ٳ٦١٪خ ط٦ْٜ حٽ٩ش رخٻخشٹ٬ 
أ٭ض٥ٮخ ٦ّٺٲ٨ ح٥غخو ٳح٥٪َخ٨٥، ح٥ْخ٨٥ ٹخ ح٥غٸ 

ٳ٭ل٬ ٦ّٶ كخٙش ٝش٫ ٤١ ... ٩قيٚٶ طٖٺش
ؽٸء ٙٺٰ طزذٵ ٥ٮخ ٦ّٶ كٞٺٞظٰ، ّٮذ٩خ ١خ٫ 

ح٥ٮخط ٹلٚشٳ٫ حٽسك ٳٹغظخشؿٴ٫ ح٥ظشرش 
ٳٹلٴ٥ٴ٭ٲخ ا٥ٶ ٝيخسحص رخخسٹش ٳع٬ٚ كشرٺش 
ٳعٺخسحص ٳٝٴح٭ٺ٬ ٥ظغٺٺش ح٥زڂد، ١ٮخ ٕخسٝٺ٬ 
ٙٸ ح٥ٺٞٺٮٺخص ح٥ظٸ ٍٲش ٥ٮخ ٙٺ٪خ رْذ مْٚٲخ، 

ٱ٤ . ٳأ٭ٮخ ١ٮخ ٭ْٺؼ ّقشح ح٭غلذ ٳح٭ظٲٶ
٭٪٠٦ ح٥ٺٴ٧ ح٥ٞذسس ٥ٚظق أّٺٮٮخ ٦ّٶ ٱزٯ ح٥لٞخثٜ 

 ( )..."ٳط٦ْٺ٨ أرٮخثٮخ ٬٩ أخيخثٮخ ح٥ٞخط٦ش

ا٫ حّظشحٗ حٽ٩ٺش رؤ٭ٰ، ٳ٬٩ ٩ْٰ ٬٩ 
ح٥٪ٞخط٦ٺ٬، ١خ٭ٴح ؿخٱ٦ٺ٬ رٚش٭غخ أ٩ش ٕٺش ٩ٞٮِ، 

طلٚش ح٥ضحثش "ٳٹزذٳ ح٥٪ئ٥٘، ٱٮخ، ٩ظؤػشح ر٢ظخد 
 ( 17)٥٪ل٪ذ رخؽخ" ٙٸ ٩آػش ّزذ ح٥ٞخدس

٦٥ٴٱ٦ش حٽٳ٥ٶ طذٱؾٮخ ٥ٲـش ح٥ٮٞذ ح٥زحطٸ 
ح٥ظٸ ٹظلذع رٲخ حٽ٩ٺش ٱٮخ، خخفش ارح ٳؿذ٭خ 

٥ٖش ٱزح ح٥ٮٞذ طٮيٜ رٴّٸ حٽ٩ٺش ٳٍشٳٰٙ، 
٢٥ٮٮخ كٺ٬ ٭ظؤ٦٩ٲخ ٭لظ رٖشرظٲخ ّٮٰ، ٙٲٸ 

طٴكٸ أ٫ حٽ٩ٺش ٝخط٤ حٻخش رذحّٸ ح٥ظْقذ 
 ح٥زٹ٬ الُحيدَن١ٮخ ٭٬َ أ٭ٚغٮخ أ٭ٮخ "ح٥ذٹٮٸ 

 الجىةٹٮَش حلله ا٥ٶ ٳؿٴٱٲ٨ ٹٴ٧ ح٥ٞٺخ٩ش، ٳأ٫ 
 ٳ٦١٪خ ط٦ْٜ حٽ٩ش ٩غ٨٦، ٳأ٫ حلله ٠٦٩ حكر لىا،

ػ٨ "! بالآخريه أوزلىا عليٍم السخط َالمظالم
حلله "ٱ٤ ٹ٪٬٢ ٥٪ظذٹ٬ كٞخً أ٫ ٹٞٴ٣ ٱزٯ ح٥ـ٪٦ش 

أځ ٹظٮخٝل ٱزح ح٥ٞٴ٣ ٩ِ ر٠٥ " مسلم٠٦٩ 
ح٥٪ؾٲذ ح٥شٳحثٸ ح٥زٷ سأٹٮخ ٙٺٰ حٽ٩ٺش ٙٸ 

عخكش ح٥ٞظخ٣ ٹشٙل اىڂٛ عشحف أعٺش ٳحكذ 
ٳٹز١ّش ح٥شحٱذ رنشٳسس حٿكغخط رخٻخشٹ٬ 

 !!! ح٥٪غٺلٺٺ٬ ٳح٥٪غ٦٪ٺ٬

طشٵ ٱ٤ حٿٹ٪خ٫ رخلله ٳح٥ٺٞٺٮٺخص حٽخشٵ 
ٱٸ عزذ مْٚٮخ؟ أ٨٥ ٹٞخط٤ حٽ٩ٺش ح٭يڂٝخً 

ٳ٥ٴ طؤ٦٩ٮخ ٥ٖش حٽ٩ٺش، ٱٮخ، ٥ڂكَٮخ أ٭ٰ ! ٩ٮٲخ؟
٭ل٬ ٦ّٶ كخٙش "ٹٮيٜ ر٦ٖش ٩ئ٥ٰٚ فشحكش 

" ٝش٫ ٤١ ؽٸء ٙٺٰ طزذٵ ٥ٮخ ٦ّٶ كٞٺٞظٰ
ٙخٽ٩ٺش ٨٥ ٹْؼ ٦ّٶ كخٙش ح٥ٞش٫، ٳا٭٪خ 

ٳح٥ذ٥ٺ٤ أ٫ ص٬٩ ١ظخرش ح٥شٳحٹش ٙٸ )ح٥٪ئ٥٘ 
ٙٸ  (رذحٹش حٽ٥ٚٺش ح٥ؼخ٥ؼش، أٷ رذحٹش ٝش٫ ؿذٹذ

كٺ٬ ٬٩ ح٥٪ٚشٳك أ٫ حٽ٩ٺش ٝخ٣ ٱزح ح٢٥ڂ٧ 
ٳ٨٥ ٹ٬٢ ٦ّٶ كخٙش ! أػٮخء أعشٯ (1850)

ٱٮخ طذخ٦ض ٥ٖش ح٥٪ئ٥٘ ح٥٪ظؤػشس رض٬٩ ! ح٥ٞش٫
ح٢٥ظخرش، ٳٱٺ٪ٮض ٦ّٶ ٥ٖش ح٥زي٤ ح٥زٷ ٹْٺؼ 

 ! ص٩ٮخً آخش
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ٳ١ز٠٥ ٙب٫ طـشٹق ح٥زحص رٲزٯ ح٦٥ٖش 
ح٥ْٮٺٚش ٳح٥٪لزيش، ح٥ظٸ ٭يٜ رٲخ حٽ٩ٺش، أ٩ش 

ځ ٹٮغـ٨ ٩ِ ؽخقٺش ٙخ٦ّش ٳ٩ـخٱذس ٳ٩زذّش 
كظٶ ٙٸ ٝظخ٥ٲخ حٽّذحء، ار حرظ٢ش ىشٹٞش 

ح٥٪ذٹٮش ح٥٪لخسرش ٳح٥٪ظٮ٦ٞش ٦ّٶ )ح٥ض٩خ٥ش 
ٙٸ ح٥قشحُ ٩ِ حٽّذحء ٥ز٠٥ ځ ٹ٪٬٢  (ح٥ـ٪خ٣

ا٥ٶ حّظزخس ط٦ٞٺذ٭خ ٦٥ـٺؼ ح٥ٚش٭غٸ "أ٫ ٹذّٴ 
  ...ٝٴس ٳ٥ٺظ طزْٺش ٳاٹ٪خ٭خً ٳ٥ٺظ ١ٚشحً

ٱ٤ ٹ٪٬٢ أ٫ ٹذّٴ حٽ٩ٺش ا٥ٶ ح٥ظ٦ٞٺذ؟ ١ٮخ 
ٱ٤  (ٹذح٥ظ٤ٞ)رذځً ٬ّ  (ح٥ظ٨٦ْ) ٭ظ٪ٮٶ ٥ٴ حعظخذ٧

ٹ٪٬٢ ٥٪٬ ٝخط٤ أ١ؼش ٬٩ خ٪غش ّؾش ّخ٩خً، أ٫ 
ٹشٵ ٭ٚغٰ ٳؿٮذٯ ر٪ؼ٤ ٱزح حځ٭ليخه؟ أٹ٪٬٢ 

أ٫ ٹٮيٜ رٲزٯ ح٦٥ٖش ح٥٪لزيش ٬٩ حعظ٪ش ٙٸ 
ٳ٦١٪خ ٱذ٧ ! ح٥ـٲخد أ٩خ٧ ؿٺؼ دٳ٥ش َّ٪ٶ

كظٶ ا٭ٰ ؿ٤ْ ! ح٥ٚش٭غٺٴ٫ ٩ذٹٮش رٮٶ أخشٵ
دٳ٥ظٰ ٦١ٲخ ٦ّٶ ٍٲش ح٥ـ٪خ٣، ٥ٺن٪٬ 

أٹ٬ ح٥خيؤ : ٱٮخ ٭ظغخء٣ !حعظ٪شحسٱخ ٳؿٲخدٱخ
ح٥ٞخط٤ ح٥زٷ حسط٢زٰ حٽ٩ٺش ٳؿٮذٯ، ١ٸ ٹذّٴ 

؟ ٭ل٬ ٱٮخ .ط٦ْٺ٨ أرٮخثٮخ ٬٩ أخيخثٮخ ح٥ٞخط٦شا٥ٶ 
ځ ٭ٮـضّٯ حٽ٩ٺش ٬ّ ح٥خيؤ ٙٲٴ رؾش، ٬٢٥ 

ٱٸ  (ح٥ٞخط٦ش)ٳح٥قٚش  (أخيخثٮخ)فٺٖش ح٥ـ٪ِ 
٦ْ٥ٲخ أخيخء أؿٺخ٣ ! ٩خ طغظٚضّ ح٥٪ظ٦ٞٸ رخّظٞخد٭خ

أطض رْذ حٽ٩ٺش، ٳؿذص ٭ٚغٲخ طْٺؼ ّخ٥ش ٦ّٶ 
ٳ٨٥ !! حٻخشٹ٬ عٴحء أ ١خ٭ٴح ٕشرٺٺ٬ أ٧ طشحػٺٺ٬

طْشٗ ٩ْٮٶ حځرظ٢خس ٳح٥ٚخ٦ّٺش ٙٸ ح٥لٺخس ٩ؼ٦٪خ 
 ٬٢٥ ح٥٪ئ٥٘ كّ٪٦ٰ ٳ٩شك٦ظٰ !!ّشٙٲخ حٽ٩ٺش

 ! ح٥ظخسٹخٺش ٳصس مْ٘ ط٠٦ حٽؿٺخ٣ ٳطخ٦ٚٲخ

ا٫ ح٥٪زخ٥ٖش ٙٸ ٭ٞذ ح٥زحص طزظْذ ٬ّ ٥ٖش 
حځّظشحٗ ح٥ٲخدثش ٥ظٮظ٤ٞ ا٥ٶ ح٦٥ٖش ح٥ْٮٺٚش ح٥ظٸ 

طق٤ كذ ؿ٦ذ ح٥زحص ٳح٥ٖٚٴس ٬ّ أخيخء 
ا٥ٶ دسؿش  (حٽ٭خ)حٻخش، ٳ٥قٜ ٤١ ح٥غٺجخص رـ

طٖٺذ ٩ْٲخ ح٥شإٹش ح٥٪ٴمٴّٺش، كظٶ ا٭ٮخ ٭ـذ 
حٽ٩ٺش ځ ٹشٵ ٩خ ٹ٦ْٰٚ حٻخش ٬٩ ح٭ظٲخ١خص، 

"-ٙٺنيش ٭خثزٰ ح٥ظٲخ٩ٸ أ٫ ٹ٦ٚض ٭َشٯ ا٥ٺٲخ 
ا٭ٲ٨ ٹيئٳ٫ ٦ّٶ ح٥٪ْخٱذس ٹخ عٺذٷ؟ ٙٺـٺزٰ 

 : حٽ٩ٺش 

كظٶ حٻ٫ ٝزخث٦ٮخ ٱٸ ح٥ظٸ طخشِد ٤١ - 
ؽٸء، ح٥ٚش٭غٺٴ٫ ٦٩ظض٩ٴ٫ ر٪خ ٳّذٳح رٰ ٦ّٶ 

 !!!ٙٺنيش ح٥ظٲخ٩ٸ ٥ظز١ٺشٯ ػخ٭ٺش...ح٥ْ٪ٴ٧

أځ ...ٝغٮيٺٮش عٞيض رٺ٬ ٹذٷ ٙخ٥ٸ- 
طشٵ ٹخ عٺذٷ أ٫ ٝٴح٭خ ٩ظٚشٝش، ٳأ٫ حځطٚخٝٺش ٨٥ 

 (18...")طْذ اځ كزشحً  ٦ّٶ ٳسٛ؟

أٹ٪٬٢ أ٫ ٹ٢ٴ٫ ٭خثزٰ أ١ؼش : ٱٮخ ٭ظغخء٣
ادسح١خً ٦٥٪ٴٝ٘ ٬٩ حٽ٩ٺش؟ ٱ٤ ٹ٪٬٢ أ٫ ٹ٢ٴ٫ 

أ١ؼش كغخعٺش ٥ظ٪خدٷ ٙش٭غخ ٙٸ ح٭ظٲخٟ 
 ٩ْخٱذطٲخ ٬٩ ٝخثذٯ؟ 

أّظٞذ أ٫ ٱزٯ ح٦٥ٖش ځ ٹ٪٬٢ أ٫ طظٮخعذ 
ٳؽخقٺش حٽ٩ٺش، ار ځ ٹ٪٬٢ أ٫ ٹ٢ٴ٫ رٲزح 

ح٥٪غظٴٵ ٬٩ ح٦ٖٚ٥ش، ٙڂ ٹشٵ ٩خ ٹشحٯ حٻخشٳ٫ 
 !٬٩ ح٭ظٲخ١خص ٹشط٢زٲخ ح٥ْذٳ

٥ٞذ ط٨ّ ح٭ظـضحُ ح٥ؾخقٺش ٬٩ عٺخٝٲخ 
ح٥ظخسٹخٸ ٳح٥ؼٞخٙٸ ٩ؼ٦٪خ ط٨ّ ح٭ظـضحّٲخ ٬٩ 

عٺخٝٲخ ح٥ٴؿذح٭ٸ، كٺ٬ كش٩ض ٬٩ ٥ٖش 
حٽّ٪خٛ، ٨٦ٙ ٭ـذٱخ طْٺؼ ح٭ْٚخځص ٳأ٢ٙخس 

٩نيش٩ش، ار ٕخد ح٥قشحُ ح٥زٷ ٹٮظخرٲخ ٙٸ 
٩٪خ ! حٽص٩خص ٖٙخرض ٩ْٲخ ا٭غخ٭ٺظٲخ ٳكٺٴٹظٲخ

 ! أعخء ا٥ٶ رٮخثٲخ ح٥ٴؿذح٭ٸ ٳح٢ٚ٥شٷ

 :(الأنا)اضطراب 

كٺ٬ ٭ظؤ٤٩ فٴسس حٽ٩ٺش ٭ـذٱخ طـغٺذحً 
٩ؼ٦٪خ سأٹٮخ ٙٸ فٴسس ح٥شحٱذ طـغٺذحً  (حٽ٭خ)٥ـ

٥ټخش، ح٥زٷ رذص فٴسطٰ، ١٪خ ٦ٝٮخ عخرٞخً، 
 (حٽ٭خ)أ١ؼش اطٞخ٭خً ٬٩ ط٠٦ ح٥قٴسس ح٥ظٸ طـغذ 

ٳ٤ْ٥ خٺش د٥ٺ٤ ٦ّٶ حميشحد ح٥٪ئ٥٘ ٙٸ 
سع٪ٲخ ٩خ ٹ٦٪غٰ ح٥٪ظ٦ٞٸ ٬٩ طٮخٝل ٥ٖٴٷ ٙٸ 
كٴحسٯ ٩ِ حٻخشٹ٬، ار طخسس ٹغظخذ٧ ح٥ٚقلٶ 

 !!!ٳطخسس ح٥ْخ٩ٺش

ٳ١ٸ ځ ٹُٞخ٣ رؤ٫ حٽ٩ٺش ٹظلذع ٥ټخش 
ّزش ٩ظشؿ٨، ٥ز٠٥ ٹلظخؽ ح٦٥ٖش ح٥ٚقٺلش، ٳٱٴ 
كٺ٬ ٹظلذع ٩ِ أكذ ٬٩ أٱ٦ٰ ٹغظخذ٧ ح٥٪ل٢ٺش، 

ٹخ أرٸ ځ "٥ٲزح عٮظؤ٤٩ كٴحسٯ ٩ِ ٳح٥ذٯ 
طـ٦ْٮٸ أ٭ذ٧ ٦ّٶ ا٩خسس ٨٥ أى٦زٲخ، كشٳد 

ح٥٪غ٦٪ٺ٬ ح٥ٞذ٩خء ٨٥ طْذ ٭خْٙش، ح٢٥ڂ٧ ٨٥ ٹْذ 
ػ٨ ٳؿذ٭خٯ ٹغظخذ٧ ح٥٪ل٢ٺش ٩ِ  (19)..."١خٙٺخً

ٱٮخ ٭ظغخء٣ ٨َ٥ِ  (أخٺٰ)أكذ أٙشحد أعشطٰ 
حعظخذ٩ٲخ ح٥٪ئ٥٘؟ ٳٱ٤ ٹ٪٬٢ أ٫ طظْذد ٥ٖش 

ا٥ٶ "ح٥لٴحس دحخ٤ ح٥ْخث٦ش ح٥ٴحكذس؟ ٹٞٴ٣ ٽخٺٰ 
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ٱزح ح٥لذ ٩خٝذسطؼ طقزش كظٶ ٭٢٪٤ ح٥قڂس؟ 
 (20...")خڂؿ ٤١ ؽٸء ځص٧ ٹظٖٺش

طزذٳ ٥ٖش حٽ٭خ ٦ٝٞش ٱ٤ ٹٮظ٪ٸ فٴص ّزذ 
( ح٥ٚقٺلش)ح٥ٞخدس ح٥ـضحثشٷ ا٥ٶ ح٦٥ٖش ح٥شع٪ٺش 

ٝذ ٹـذ رْنٲ٨  (ح٥٪ل٢ٺش)أ٧ ا٥ٶ ح٦٥ٖش ح٥ؾْزٺش 
٬٢٥ ٱ٤ ٹ٪٬٢ أ٫ ! ح٥ْزس ٦ٞ٥ٜ ح٦٥ٖش ٙٸ ح٥لٴحس

٭ْزس ح٥٪ئ٥٘ كٺ٬ ٹٮيّٜ حٽ٩ٺش رٺظخً ٬٩ ح٥ؾْش 
ح٥ـخٱ٦ٸ، ح٥زٷ ٹغظؾٲذ رٰ ٦ّٶ ّخدس ح٥ْشد، 

أطؤ٤٩ ٱزٯ "ٙٺٞٴ٣ ! رْذ أ٫ ٹلٴ٥ّٰ ا٥ٶ ح٥٪ل٢ٺش
ح٥ذ٭ٺخ رٮض ح٦٢٥ذ، فْزش، أطز١ش دحث٪خً ١ڂ٧ 

صٱٺش ر٬ أرٸ ع٦٪ٶ، ١خ٫ ٩لٞخً، ٩غ٢ٺ٬ ح٦٥ٸ 
 ( 21 )ؿخء ٙٸ ىشٹٞٲخ

ٹٚظٞذ،ٱٮخ، ح٥٪ظ٦ٞٸ ح٥ْشرٸ ٥ٖش طظٮخعذ ٩ِ 
ح٥غخثذ ٙٸ كٺخطٰ، ار ٹظ٨ حځعظؾٲخد رخ٥ؾْش دٳ٫ 

طٖٺٺش ٥ٖظٰ ح٥ٚقٺلش، ارح ١خ٭ض ٱزٯ كخ٣ 
حٿ٭غخ٫ ح٥ْخدٷ ٙ٪خ رخ٨٢٥ ر٪ؼٞ٘ ٩ؼ٤ حٽ٩ٺش 

ّزذ ح٥ٞخدس، ٥ٲزح ٹلظ ح٥٪ظ٦ٞٸ رٖشرش ح٥ؾخقٺش 
٬ّ ٥ٖظٲخ، أٳ رخٽكشٵ ٬ّ ٩ٮيٜ ح٦٥ٖش 

 !ح٥٪ٮخعزش ٥زٮٺظٲخ ح٥٪ؼٞٚش

١٪خ طزذٳ ٥ٖش حٽ٩ٺش ٕشٹزش ٬ّ ٩غظٴٵ 
ٙٞذ ؿ٦ْٰ ح٥٪ئ٥٘ ؿخٱڂً أك٢خ٧ ! ٳّٺٰ ح٥ذٹٮٸ

ٙٸ ح٢٥ؼٺش ٬٩ : "ح٥قڂس أػٮخء ح٥ٞظخ٣، ٙٺٞٴ٣
 ح٥لشٳد ٝظ٤ أ٭خط ١ؼٺشٳ٫، ٳٱ٨ ٹق٦ٴ٫، 
ٳ٨٥ ٹغظيٺْٴح طٴٝٺ٘ فڂطٲ٨ ٦٥ذٙخُ ٬ّ 

 (22.")أ٭ٚغٲ٨

ٹٮيٜ حٽ٩ٺش ر٦ٖش ځ طظٮخعذ ٳطشرٺظٰ 
ح٥ذٹٮٺش ٳػٞخٙظٰ، ار ١خ٫ كخَٙخً ٦٥ٞشآ٫ ح٢٥شٹ٨ 
٩ٮز ىٚٴ٥ظٰ، ٳځ ٹ٪٬٢ أ٫ ٹٮغٶ أ٫ ػ٪ش آٹش 

ح٥٪ئ٩ٮٺ٬ ا٥ٶ أخز ح٥لزس أػٮخء ح٥ٞظخ٣، طذّٴ 
ٙشٹٜ ٹق٦ٸ ٳآخش )ٙٺٮٞغ٨ ح٥٪غ٦٪ٴ٫ ا٥ٶ ٙشٹٞٺ٬ 

ٳارح ١ٮض ٙٺٲ٨ ٙؤٝ٪ض ٥ٲ٨ "ٹٞٴ٣ طْخ٥ٶ ( ٹلشعٲ٨
ح٥قڂس، ٦ٙظ٨ٞ ىخثٚش ٩ٮٲ٨ ٠ْ٩، ٳ٥ٺؤخزٳح 

أع٦لظٲ٨، ٙبرح عـذٳح ٦ٙٺ٢ٴ٭ٴح ٬٩ ٳسحث٨٢، 
ٳ٥ظؤصِ ىخثٚش أخشٵ ٨٥ ٹق٦ٴح، ٦ٙٺق٦ٴح ٠ْ٩، 

 (23...")ٳ٥ٺؤخزٳح كزسٱ٨ ٳأع٦لظٲ٨

ٱ٤ ٹظٴؿذ ٦ّٶ حٽ٩ٺش أ٫ : ٱٮخ ٭ظغخء٣
ٙٺـغذ ػٞخٙظٰ ٳسإٹظٰ )ٹ٢ٴ٫ فٴسس ٬ّ ٩ئ٥ٰٚ 

؟ ا٫ ٝٲش ح٥ؾخقٺش رب٥ضح٩ٲخ فٴسس (٦٥لٺخس

٩ئ٥ٚٲخ أعخء ا٥ٶ خقٴفٺش ح٥ؾخقٺش 
خخفش أ٭ٲخ ؽخقٺش ! ٳحعظٞڂ٥ٲخ ٬ّ ٩زذّٲخ

ٳط٢خد ! ط٪٠٦ ؿزٳسح كٺش ٙٸ رح١شس ح٥٪ظ٦ٞٸ
 ! طؾ٤٢ أ٩ؼٴ٥ش ٙٸ ٳؿذح٭ٲخ

كظٶ ٥ٖش ح٥شحٳٷ ح٥ظٸ طـغذ كخ٥ش فٴٙٺش 
طشٟ ٩ٴؿخص ح٥شٳف "رذص ٕٺش ٩ٞٮْش ٙٮٺخً 

طٲذٱذٯ ٳطٞٴدٯ ا٥ٶ ٩ؾخسٗ حځع٢ٮذسٹش، ٝز٤ 
 ( 24.")أ٫ طذكشؿٰ ٭لٴ أسك ح٥لـخص

ٹٮخٝل ٤ْٙ ح٥ذكشؿش ح٥زٷ حعظخذ٩ٰ 
ح٥شحٳٷ ٙٸ عشدٯ ح٥غٺخٛ ح٥قٴٙٸ ح٥زٷ رذأٯ، 
ٙٺٮغٶ ح٥٪ظ٦ٞٸ ح٥ٲذٱذس ٳ٩ٴؿخص ح٥شٳف ٥ظ٦ْٜ 

رزح١شطٰ فٴسس ا٭غخ٫ ٹظذكشؽ ١خ٢٥شس ا٥ٶ 
٩٪خ ٹٮٚٸ أٷ أػش فٴٙٸ ٭ـلض ٙٸ ! ح٥لـخص

 !اٹلخثٰ ح٥ـ٪٦ش حٽٳ٥ٶ

١٪خ ځ كَٮخ أ٫ ٥ٖش ح٥شحٳٷ ٝذ طْضّص، 
أكٺخ٭خً، عٴء ح٥ظٚخٱ٨ ٙٸ ّڂٝظٮخ رخٻخش، ٩٪خ 

ٹٮ٢ْظ ع٦زخً ٦ّٶ ّ٪٦ٺش ح٥ظ٦ٞٸ، ٳٱزح ٭ٞٺل ٩خ 
١ظخد "ؿٲذ ح٥٪ئ٥٘ ٙٸ طؤعٺغٰ ٙٸ ٙنخء 

ٙٞذ ځكَٮخ أ٭ٰ رْذ أ٫ أفذس ٭خر٦ٺٴ٫ "! حٽ٩ٺش
ٝشحس كشٹش حٽ٩ٺش ٳعٚشٯ ا٥ٶ ر٦ذ اعڂ٩ٸ، 

رْذ  "ٹؤطٸ ح٥شحٳٷ ٳٹغظخذ٧ ْٙڂً ٹغظٚضّ ح٥٪ظ٦ٞٸ
( ٝخ٧ رٲخ حٽ٩ٺش رقلزش ٭خر٦ٺٴ٫)ؿٴ٥ش ١زٺشس 

ٙٺلظ أ٫ ( 25...") ٥ضٹخسس ح٥ٞقش ٭ٚغٰحٝظٺذ
ځ ٹظٮخعذ ٳح٥لخ٥ش ح٥ظٸ طْٺؾٲخ  (حٝظٺذ)٤ْٙ 

ح٥ؾخقٺش، ار ع٦زض دځځطٰ حٽ٩ٺش ح٥لشٹش 
 ١خ٫ رب٢٩خ٭ٰ !!ح٥ظٸ ٭خ٥ٲخ، ٳأّخدطٰ ا٥ٶ حٽعش

حعظخذح٧ ٤ْٙ ٹٴكٸ رخ٥٪ؾخس١ش ح٥ٮذٹش 
ٳحځرظْخد ٬ّ ٤ْٙ ٹٴكٸ  (...حفيلذ، سحٜٙ)

 !رخ٥٪ؾخس١ش ح٥ٞغشٹش ٳحٽعش

٤ْ٥ أرشص ٩خ ّخ٭ظٰ ؽخقٺش حٽ٩ٺش 
حٙظٞخدٱخ ٥ٖش خخفش رٲخ، ٳٱٺ٪ٮش ٥ٖش ح٥٪ئ٥٘ 

٦ّٺٲخ، ح٥ظٸ ىٖض كظٶ ٙٸ حعظؾشحٗ ح٥٪غظٞز٤ 
عٺؤطٸ ص٬٩ ځ أكذ ٹْشٗ ٩ڂ٩لٰ، أ١ؼش "

 ( 26...")طيشٙخً ٳأ١ؼش ٝغٴس ٩٪خ ّؾٮخٯ

ٹلظ ح٥٪ظ٦ٞٸ أ٫ ٩ْخ٭خس ح٥٪ئ٥٘ ٬٩ 
ح٥ظيشٗ ح٥زٷ ؽخُ ٙٸ ّقشٯ دْٰٙ ٥ٺٮيٜ 

حٽ٩ٺش رظ٠٦ ح٥ٮزئس، ٳا٫ ١خ٭ض طظٮخٝل ٩ِ رٮٺش 
، (27)ح٥ؾخقٺش ح٥ٴؿذح٭ٺش ح٥ظٸ طشط٢ض حٿٹ٪خ٫
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 !ٙظغظ٪ذ سٳف ح٥ظٚخإ٣ ٳح٥ٞٴس ٩ٮٰ

ح٦٥ٖش " ١ظخد حٽ٩ٺش"٥ٞذ حٙظٞذ٭خ ٙٸ 
ح٥ل٪ٺ٪ش ح٥ظٸ ٹغظيٺِ حٽ٩ٺش حٿٙقخف ٬ّ 

أّ٪خٰٝ، ٙخٙظٞذ٭خ ح٥لشحسس حٿ٭غخ٭ٺش، ىٖض ٥ٖش 
خخفش ٩ِ أفذٝخثٰ  (رٷ ح٥ٮزشس ح٥ْخ٥ٺش)ح٥لٴحس 

٨٦ٙ ٭ـذٯ ٹظلذع ٩ِ اكذٵ ٭غخثٰ ! ح٥ٚش٭غٺٺ٬
٥ذٹٰ ػڂع صٳؿخص ٨٥ ٭ْشٗ أٹٲ٪خ أٝشد ا٥ٶ )

٥ٲزح ىٖض ! ٳ٦ٝ٪خ ٹظلذع ٩ِ أٳځدٯ( ٦ٝزٰ
ؽخقٺش ح٥٪ٮخم٤ حٽعٺش ٦ّٶ ح٥ٴؿٰ حٿ٭غخ٭ٸ 

٨٥ ! ٙؤكغغٮخ ر٪غخٙش رٺٮٮخ ٳرٺٮٲخ! ٦٥ؾخقٺش
٭ـذٯ ٹغظشع٤ ٙٸ ح٥لذٹغ ٬ّ مْٰٚ ح٥زؾشٷ 

ٳأؽٴحٰٝ، سر٪خ رغزذ اٝقخء ٥ٖش حځّظشحٗ 
ٳم٬ّ رٲخ ٦ّٶ  (حٻخش)ح٥ظٸ ٩ٮلٲخ ٦٥شحٱذ 

 !حٽ٩ٺش
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  تحت سماء صافیة

  )حضور الأسئلة وغیابھا(
 

 
  

    
تحقق الروایة كل یوم حضوراً متزایداً 
في المشھد الأدبي بخاصة وفي المشھد الثقافي 

ولأنھا تمتلك فضاء واسعاً، إن أحسن . بعامة
الكاتب ھندستھ وإدارة عناصره فإنھا تستطیع 

العلوم  أن تكون مادة ثقافیة تستثمر منجزات
الإنسانیة في صوغ نصھا، في الوقت ذاتھ 
یمكن استثمار نصھا في الكشف عن كثیر من 
الموضوعات التي تدخل في اختصاصات ھذه 

التاریخ، علم الاجتماع، (العلوم، 
الانتروبولوجیة، علم النفس، علوم التربیة 

  ).وغیرھا
ساعدت روایات إلبرتومورافیا، على 

كتشاف خصائص سبیل المثال، في توضیح وا
مرحلة المراھقة ومطالبھا وقد كثر في ھذا 
المجال الاستشھاد بمقاطع من ھذه النصوص 

  .الروائیة لتوضیح بعض الأفكار والمفاھیم
ینطبق الحكم في ھذا المجال على ما 
استفادتھ العلوم الاجتماعیة من بعض الروایات 
في تحدید بعض المفاھیم الخاصة في مجال 

دات الاجتماعیة وبعض الفولكلور والعا
  ..مفردات التراث الشعبي

قد یكون، فیما سبق، تحمیل الروایة التي 
نحن بصددھا ما لا تطیق، أو ما ھو داخل من 

ما یشفع للتصدي لھذه . باب التحدي معھا
التجربة یتعلق بجانبین فیھا الأول ذو علاقة 

والثاني . بالكاتب وھذا ھو الجانب الذاتي
البیئة الأم والمنطلق موضوعي لھ علاقة ب
الاجتماعیة ) السویداء(للروائي وھي بیئة 

  .والطبیعیة
بالنسبة للجانب الذاتي یمكن التعامل مع 
اللغة انطلاقاً من أن الكاتب مشغوف باللغة، 
مسكون بعبقریتھا، ممسك بتلابیبھا، قادر على 
البوح بما یصنعھ خیالھ من صور من خلال 

شوبھا غموض ولا مفرداتھا یطلقھا جملاً لا ی
كانت عیناه طوال الوقت . "یعوزھا الوضوح

تتعلقان بجھة واحدة لا تزوغ نظراتھ عنھا 
تجوسان فیھا عمیقاً، وكأن قلبھا حدس الأمر 
منذ اللحظة الأولى، فلم تملأ الدھشة عقلھا 
حینما أطل من فوق سطح الجیران ذلك الرأس 
الجمیل، فأشرقت ملامح الولد فجأة وھو یتلفت 

ھذا ". ولھ لیطمئن أن أحداً من أھلھ لا یراهح
من جھة، ومن جھة أخرى فإن الكاتب قد أخذ 
ھویتھ الأدبیة قبل ولوجھ عالم الروایة ــ وھذه 
روایتھ الثانیة بعد روایة صعود ــ فھو كاتب 
للأطفال فقد كتب لھم الشعر والقصة ولھ في 
ذلك عدة مجموعات منشورة ولھ ما ینشره 

ھذا المجال، كما أن قد أصدر ما مستقبلاً في 
میزه شاعراً للكبار، فجاءت بعض مقاطع 
الروایة تفوح منھا رائحة الشعر وعطر 

كانت الشمس قد بدأت للتو : "الطفولة وروحھا
تغسل بقایا غبش الصباح البارد، وترسل نتفاً 
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  ...".من دفئھا باستحیاء جم
أما الجانب الآخر وھو الذي یشكل عظم 

ة، ھو ما یتبینھ القارئ من ذاكرة ولحم الروای
الكاتب تنفلت منھا صور لحیاة قاسیة فرضتھا 
طبیعة المكان الصعبة وتقلبات المناخ الغادرة 
وقد عُجن إنسان المنطقة بمفرزاتھا وتداعیاتھا، 
ولكنھ مع ذلك صنع تاریخھ فیھا وفوقھا وأنتج 
خصوصیة ثقافیة داخل ثقافة المنطقة 

  .اورة والشقیقةوالمناطق الأخرى المج
فرضت التحدیات البیئیة نفسھا على مسار 
روایة أبطالھا أشخاص كانت آمالھم معلقة 
على نتائج تحصیلھم المدرسي ــ شأنھم في 
ذلك شأن آخرین من بلاد أغلق الفقر على 
طموح أبنائھا، وصفھم زكي الأرسوزي من 

، )أن عقولھم معلقة على أبواب السراي(قبل 
أبناء الفقراء لم تكن كل  فأي طالب علم من

آمالھ معلقة على وظیفة عمومیة بعد نیلھ 
لا یعیبھم ذلك لأن الطبیعة لا . شھادة أو أكثر

تحمل المرء على الاطمئنان إن ھو اتجھ لعمل 
  .آخر، خاصة في مجال الزراعة

في روایتھ الجدیدة ) موفق نادر(استطاع 
الإمساك بخیوط المشاھدة ) تحت سماء صافیة(

یرة في روایتھ وأن یجمعھا نصاً متكاملاً الكث
یدور في فضاءات متعددة لكنھا تعود إلى نقطة 
البیكار قریة نائیة في جنوب المحافظة والنأي 
ھنا نسبي وخاصة في زمن الروایة وھو 

من قریتھ . ستینیات القرن الماضي وسبعینیاتھ
تلك إلى حلب وتحدیداً في موقع الكلیة 

السعودیة وتحدیداً منطقة  العسكریة حینئذٍ، إلى
عسیر فالكویت وما بینھما من مشاھد اعتلتھا 
شخوص الروایة في دمشق أو على الجبھة 

لكن كل ما یدور في تلك . وغیر ذلك من أمكنة
الأمكنة على مدى صفحات الروایة كانت لھ 

ھناك یجلس الشباب من . "خلفیة واحدة، قریتھ
 الجنسین مواربة خلف الآباء جاھدین أن

... ینفضوا عن وجوھھم طبقات الغبار السمیكة
فإذا صادف لحظتھا أن یتوجھ أحد إلى ھؤلاء 
بالحدیث أو یطلب منھم شربة ماء یغسل فمھ 
المترب، تصعد الحمرة إلى الوجوه المعروفة 

  "وكأنّ أحداً ضبطھم بجرم مشھود
تفاصیل من حیاة الطفولة وألعابھا في 

وألعاب  طرقات القریة وخاناتھا وبیادرھا
مبتكرة في ھذه البیئة الفقیرة بموجوداتھا الغنیة 

  .بحكایاتھا وتاریخھا
لا تقف الروایة عند علاقات شخصیة بین 
ھذا الطرف أو ذاك، أو العلاقات الإنسانیة وما 
فیھا من تجسید لمشاعر التضامن والتكامل 
والتعاطف وحكایات الحب، لكنھا تتجاوز ذلك 

یة فتنتثر على إلى تفاصیل الحیاة الیوم
صفحات مقاطع من أھازیج الأطفال وأغاني 

كل ذلك یأتي في نسیج . الأعراس والعمل
تجملھ مطرزات من زخارف تنسجھا فتیات 
یتناوبن على نول السجاد یتبادلن أدوار 
الحیاكة، یخرجن من بوابات الضجر والروتین 
ومن خلف الجدران والأبواب المغلقة، یتدلھن 

حملن جرارھن لتطفئ على طریق العین ی
العطش وتغسل القلوب قبل غسل الأجسام 
والثیاب، وتمتلئ عقولھن بحكایات العشق 

حكایات تنمو على الطرقات ... والزواج و
ومن اختلاس النظرات في أثناء العمل في 
حقل أو بیدر، في عرس أو مأتم في مناسبات 
كثیرة من الطھور إلى الخطبة إلى مناسبة 

تخترق الصمت عند نبأ  زغرودات.. العید
  .سار

عادات عاشت طویلاً ولكنھا الیوم 
استوطنت طویلاً وظلت . صارت من الماضي

  :تراوح في المكان
وبعد الغروب بقلیل تسقط القریة ھامدة "

في لزوجة العتمة فلا تعود تسمع سوى نباح 
الكلاب تبدد سكون اللیل الثقیل وكأنما تتعھد 

 یزالون یعیشون وحدھا بإثبات أن بقیة أناس لا
ھنا، ولعل وسط ھذه العتمة السابغة تولد 
حكایات عشق أو قصة حلم یتطاول لیشق ثوب 
السكون المریب، لا بد أن شیئاً من ذلك كان 
یحدث، لكن مغسولاً بالقلق والریبة، ومحفوفاً 

  ..."بالخوف الشدید
فكم من معلومة تغني المعرفة في ھذا 
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قریة جبلیة في المقطع تؤرشف جانباً من حیاة 
زمن كان العمل الزراعي فیھ مضنیاً وكأنھ 
قطعة من الجحیم منھا بعض ما كان یجذب 
الأطفال فیجعلونھ مجالاً یروي الفضول 

یستجلب الأطفال الطحالب : "ویجلب المتعة
یجعلونھا حناء یفرشون بھ أكف الفتیات 

  ".الصغیرات
كأن قلم الكاتب صار آلة تصویر لا یترك 

ون أن یصوره لیشكل مادة یدخل محسوساً د
تسجیلھا باب التراث الشعبي الثري والأكثر 

  :غنى
عرف تحسین أنھ صار على مشارف "

ھدفھ فقد عبر بصعوبة بالغة بین غابات من 
شواھد القبور تراصفت في حقول شاسعة لم 
ینمُ فیھا سوى أشواك حمراء واطئة رعت 
بعضھا سمال بلون التراب، نبتت طحالب 

لى ظھورھا المدببة، ثم راحت تزحف كثیفة ع
ببطء باحثة عن مداخل حجور اتخذتھا بین 

  ...".صفوف الشواھد
ویضیف مذكراً بروایتھ الأولى صعود 

  :في سیاق لا خلل في مساره
روت عبارة فوق شاھدة قبر أنھ یرقد ھنا "

وھنا الثائر أبو ... فتى لا اسم لھ نھشتھ أفعى
ه ماء النبع سعید الذي رمحھ حصانھ وھو یورد

... اسقوني: فلفظ آخر أنفاسھ وھو یصیح
وعلى شاھدة أخرى قرأ شھلا ... اسقوني

الصبیة بطلة إحدى الروایات التي امتطت 
الحصان عاریاً ذات فجر وسبحا معاً نحو 

  ".الھاویة الجمیلة
لم تكتف الروایة برصد حیاة القریة تلك 
بكل ما فیھا ولكنھا لاحقت رحلات العذاب 

كم بھا على شباب لم یجد بداً من الغربة التي ح
طلباً للقمة العیش فرصدت حیاة شباب یعیشون 
في أقسى صنوف العذاب وتحت رحمة 

إن (مقاولین كفلاء یعاملونھم معاملة الأرقاء 
  ).رق من نوع جدید

تصف الروایة الحیاة في أقاصي الجزیرة 
ھناك في جبال عسیر، من حیاة . العربیة

بلاد .. یتباھون بمضغ القات العمال الیمنیین
عھدھم بالبیوت ذات الأبواب الحدیدیة حدیث 
العھد، یبدو أنھم ودّعوا للتو الكھوف بأبوابھا 

  ..المشرعة على المدى
  من السیارة ماذا وجدوا؟) الأرقاء(نزل 

بدت بلدة أشباح لا شخص یتحرك على "
مرمى أبصارنا حتى انبثق من إحدى الزوایا 

یتعكز على عصا فبدا  رجل عجوز متھالك
شبیھھا في التآكل، وما كنا لنراه لولا مشیتھ 
الزاحفة والتي وحدھا جعلتھ یتخلف عن 

غرس فینا عینین ... الوصول إلى الجامع
ضیقتین وكأننا مخلوقات نادرة نزلت من 

من ھو الذي استوردكم؟ ... كوكب غریب
  .."یعني من ھو عمكم؟

لكن  كم خطر لھؤلاء المستوردین الفرار،
  من أین لھم ھذا؟

خطر لي كثیراً أن أفرد من ھذا الجحیم "
قاذفاً حلمي بكل الأحلام الخلبیة التي بدت أشبھ 
ما تكون بسراب تافھ من غنى سافل یأبى إلا 
أن یجرد الإنسان من كرامتھ الغالیة، لكن كیف 
یمكننا ذلك وكفیلنا الذكي كان یعرف ما 

شرك  سیجول في خواطرنا ویدرك تماماً أي
نصب لنا، فمنذ اللحظة الأولى حجز جوازات 

  ...".سفرنا
ولم تكن حیاة تحسین في صحراء الكویت 
بأحسن حال مما ھي علیھ حیاة صدیقھ ندیم 

  .ھناك
ھذه الخلفیات وراء حركة الأشخاص 
وسلوكھا ومصیرھا وواجھة الروایة قصة 
العشق بین تحسین وزبیدة، تلك القصة التي 

متلقیھا بفاجعة أتت علیھا  فاجأت الروایة بھا
بعد أن كانت الواحة في ھذه الصحراء الممتدة 
التي ما فتئت أن جرفت معھا كل أمل 

  .بالخلاص والراحة
تعال بأسرع ما : ولدي الحبیب تحسین"
" أبوك. إننا في حاجة إلى وجودك معنا. یمكنك

روایة تحت سماء صافیة تحتاج إلى تقویم فني 
ه الخلاصة عن ثقافة من ناقد ذواقة یكمل ھذ
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نقلت بعض جوانبھا عبر سرد ماتع ولغة 
جمیلة، فھل كان الكشف عن بعض صور 
الحیاة في مرحلة انتقالیة من تاریخنا الذي 
تسارعت تغیراتھ بدءاً من ثلاثة عقود مرت، 
تغیرت ظروف وبدأت الثقافة تعیش أزمتھا، 
فھل ھي في حالة تغیر تأتي علیھا؟ أم أنھا 

ثبت نفسھا ثقافة للتغییر تتجاوز تستطیع أن ت
  كل مآزقھا في لحظات الانكسار والتغییب؟

أسئلة لا علاقة لھا بالروایة، لكنھا لیست 
غریبة عنھا، وقد تكون مستبطنة بین 

  .سطورھا
  

على الرغم من تردي القیم واختراق 
منظومتھا ونمو النزعة الاستھلاكیة عند الناس 

س یسیراً، من وقد أصاب الكتّاب منھا نزراً لی
تراكض معظمھم نحو منافع آنیة وھزیلة 

جعلتھ یستسیغ نفسھ سلعة تتقاذفھا شروط 
السوق، وفوق ھذا ومعھ طغیان ثقافة الصورة 
ورزوح الناس تحت وطأة سیل المعلومات 
الجارف، فإن الأدب لا یزال یفتح للأمل أبواباً 

فھو القمین بإشباع ــ ولو إلى . ولو كانت ضیقة
ــ حاجة الإنسان إلى المتعة  حد ضعیف

  .والتأمل والاكتشاف
فھل مازال عند الكاتب بعض من رسالتھ 
المغایرة لذلك الركض وراء جوائز أدنى 
معاییرھا موجود في الكتابة نفسھا؟ تظل 
الأسئلة في أي عمل إبداعي تبحث عن 
أجوبتھا، وإن ھي غابت فإلى أیة ھاویة تسیر 

ت حفنة من بشریة تتحكم بھا نزوات وشھوا
  أتباع الشیاطین؟

  

  
qq 
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  ساعي البرید
  

 
  

    
أن نفھَم الطبیعة وبساطتھا، وننقل 
معاني تضاریسھا، أن نشعر بالأشجار 
ونعكس أرواحھا دون أن نرسم أجزاءھا، أن 
نعبر عن عمق البحر وھدوئھ بالرُّغم من 

أن نرى في .. ھیاج أمواجھ وتلاطمھا
الغریب مألوفاً ونصیّره جمیلاً بسیطاً، تلك 
ھي مھمة الفن والأدب والشعر، فذلك العمل 
لیس رأیاً تفصح عنھ، بل ھو ترنیمة تفیض 

  ...من قلبٍ عاشقٍ أو فكر حیران
في مشھدٍ من مشاھد الفیلم الإیطالي 
الأكثر من رائع یسأل ماریو روبابیلو، 

المعاني التي الشاعر بابلو نیرودا، عن 
یسبغھا على قصائده، فیشرح لھ بعضاً منھا، 
معرِّجاً على الاستعارات والتشابیھ ومن ثم 

إن : یعطي الشاعر مثالاً من شعره، قائلاً
  .رائحة دكاكین الحلاّقین تجعلھ، یتنَھَّد

فیسألھ، ساعي البرید، عن معنى ذلك، 
! وتحدیداً، لماذا تجعلھ تلك الرائحة، یتنھَّد؟

یھ الجواب كافیاً وافیاً وأكثر من رائع، فیأت
قد لا أستطیع أن أخبرك أو : فیقول لھ الشاعر

أشرح لك، بغیر تلك الكلمات التي قرأتھا 
بالقصیدة، لأنك أحیاناً، عند تفسِّر الكلمات 
یصیر الشعر كاملاً عادیاً، فالأفضل من أيِّ 
تفسیر، ھو الشعور بأنَّ الشعر یكشف عن 

  ...ھاالطبیعة كي نفھم

یطرح الفیلم تساؤلاً بسیطاً، بساطة 
ھل یولد الشعر من الحُب ... قصتھ وأحداثھا

؟ أم یولد كلاھما من البساطة ...أم العكس
  ؟...والعفویة

في الحقیقة، ما قد یستفز أحدھم لیكتب 
عن فیلم رائع كھذا الفیلم الذي أُنتج عام 

عمل عن البساطة .. م، ھو أنّھ ببساطة١٩٩٤
تجعلك . والناس البسطاء الطیِّبین في الحیاة

تقع في حالةٍ من الراحة والحب مع كُلِّ شيءٍ 
  ..من حولك

  
القصة تدور تقریباً حول كُلِّ 
الشخصیات، فمن ساعي البرید إلى الشاعر 
بابلو نیرودا إلى بیاتریس فتاة البار الجمیلة 
وعمّتھا وأیضاً صاحب مكتب البرید، في تلك 

لمنعزلة نحو أطراف الجزیرة المتوسطیة ا
البحر، انعزال سكانھا بحیاتھم، حق أنك 
بالكاد تنسى أیَّة شخصیة، أو مشھد من 

  .مشاھد الفیلم
یبدأ الفیلم بحوارٍ بین ماریو وأبیھ، ومن 
ھذا المشھد، تدرك مدى البساطة والعفویة 
التي یؤدیھا الممثل بحرفیَّة عالیة جدّاً فمن 

أن ماریو  مفردات ذلك الحدیث یعي المشاھد
یتطّلع لآفاق أوسع من تلك التي یحیاھا أھل 
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الجزیرة بصیدھم للأسماك، وھو الذي بالكاد 
یقرأ ویكتب، شخصیة حالمة ومریحة جداً 
تلك التي یعطینا إیَّاھا ماریو، والذي یبدأ 
بالعمل موزعاً للبرید بعد أن یقرأ إعلاناً 
معلَّقاً على باب مكتب البرید الوحید في 

، إلاّ أنھ لن یوصل الرسائل إلاّ الجزیرة
لزبونٍ واحد فقط، كان قد لفت نظر أحلامھ، 
لأن ما نقلھ التلفاز من أخباره، حاكى رھافة 
أحلام ماریو البریئة في بعض وجوھھا، 
فالشاعر التشیلي بابلو نیرودا قد أُقصِيَ عن 
بلده وَوُضِع تحت الإقامة الجبریة في إحدى 

حیث یطرح في  الجزر الإیطالیة النائیة
شعره أفكاراً تناھض الحكم القائم في تشیلي 
آنذاك تارةً، وتُداعب أوتار قلوب الناس تارةً 
أُخرى، وخصوصاً النساء اللاتي نقل التلفاز 
لوعتھن وقبلاتھن التي ودَّعنھ بھا واستقبلنھ 
بھا أیضاً في إیطالیا فكان ذلك مثار تساؤل 

لذي وإعجاب لدى ماریو بھذا الرَّجل، وا
تشاء لھ الأقدار أن یكون ھو ساعي البرید 
الذي ینقل لھ رسائل الحب والحیاة من بقاع 

  .. الأرض كافة
وھكذا تنشأ بین الرَّجلین صداقة قویّة 
جداً، نمت جذورھا على أسئلة ماریو عن 
الشعر وبساطتھ الملیئة بالتفاؤل وأیضاً بلاغة 
أجوبة بابلو الذي ساعد ماریو كثیراً في فھم 
طبیعة الشعر الذي یقع ماریو في عشقھ أیضاً 
محاولاً عدَّة محاولات یانعة لكتابة أبیات من 
الشعر الذي تأصّل في عقلھ مثلما نما حُب 
بیاتریس فتاة البار في قلبھ، حیث یقوم 
بالطلب من الشاعر أن یساعده في نیل حُبِّھا، 
وھكذا تتوطّد العلاقة بین الرّجلین كثیراً 

بقلب الفتاة ویتزوجھا وینجبا  ویفوز ماریو
طفلاً، ویعود نیرودا إلى بلده بعد أن تستقر 
الأوضاع ھناك في تشیلي و ینغرس حُبُّھ في 
قلب كل من یقطن تلك الجزیرة والذین باتوا 
یتتبعون أخباره في كُلِّ صحیفة وتلفاز أو 

  .مذیاع وینتظرون منھ تلمیحاً یذكرھم بھ
كان قاسیاً إن ما یحدث في نھایة الفیلم 

بعض الشيء وصادماً للمشاھد، ولكن لعل ما 
حیث أنَّ ھناك .. أراده المخرج كان مبرراً

دائماً من یتوجب علیھ دفع الثَّمن عندما یتعلق 
الأمر بثنائیات الحیاة، الحب والكراھیة، 
الحریّة والاستعباد، البساطة والتكلُّف، 

باً الحرب والسّلم، الحُلم والحقیقة، ثنائیات غال
ما تنتھي بھزیمة الأبسط وفوز الأقسى، 
وتبقى تلك الأمور المنھزمة من حالاتٍ حبٍ 
أو صداقة أو براءة وعفویة قصائد شعریة 
یؤرخھا لا بل یخلِّدھا الشعر على الورق تارة 

  .وعلى جدار الذاكرة تاراتٍ أخر
 Micheal)وقّع الفیلم المخرج البریطاني 

Rudford)  ویؤدي دقیقة،  ١١٥یدور في
أدوار البطولة فیھ كُلٌّ من الممثل والمخرج 
والكاتب الإیطالي الذي وافتھ المنیة بعد أن 

 (Massimo Troisi)أنھى تصویر ھذا الفیلم 
  .في دور ساعي البرید

 Philip)في دور الشاعر بابلو نیرودا 
Noiret)  

  في دور الجمیلة بیاتریس روسو
 (Maria Garcia Cuinottee)  

  
  

مھ الفیلم إلى مشاھدیھ من إن ما قدَّ
جمالیات معنویة لا تقل أھمیِّة عن جمالیاتھ 
التصویریَّة فما أدّاه ماریو، من خلال 
صداقتھ مع الشاعر خیر دلیل على أن أجمل 
ما في الصداقة ھو انبعاثھا وتلك الأفكار 
والرَّغبات والأماني جمیعھا بدون كلمات 
وألفاظ لم یمنع من أن تتشارك النفوس 
صداقتھا، فتبتھج وتفرح وتحزن وتأسى دون 
زھوٍ أو تكلِّف أو حتى وَجَل أن تشرق 
الشمس بعد محاولات كثّة من بین أبجدیة 

وبما أن المتسلِّق إذا رَمَقَ .. الكلمات الأول
جبلھ من الوادي ازداد وضوح طریقھ 
صعوداً، فقد علّمنا ماریو أن غیبة الصدیق 

لمعرفة لیست إلاّ خطوة نحو المحبة وا
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الحقیقیة لا وربَّما نفاذ نحو الرُّوح بشكل 
  .أعمق

  

  
qq 
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  النظریة والتطبیق... علم الدلالة
  

 
  

    
تبلور مصطلح علم الدلالة في صورتھ 

لدى اللغوي الفرنسي  Sémantiqueالفرنسیة 
في أواخر القرن التاسع عشر   Bréalبریال 
م لیعبّر عن فرع من علم اللغة العام ھو ١٨٨٣

 »علم الصوتیات«لیقابل  »علم الدلالات«
  .سة الأصوات اللغویةالذي یعنى بدرا

اشتقت ھذه الكلمة الاصطلاحیة من أصل 
مُذكرهُ   Sêmantikéیوناني مؤنث 

Semantikos  أي یعني، یدل، ومصدرهُ كلمة
Sêma إشارة؛ وقد نقلت كتب اللغة ھذا : أي

الاصطلاح إلى الإنكلیزیة وحظي بإجماع 
  .Semanticsجعلھ متداولاً بغیر لبس  

لدى البلاغیین منذ استمد الدلالیون ماكان 
أرسطو، وفسروا تغیرات المعنى لغویاً في 
المجاز والاستعارات، كما أنھم تابعوا تحلیل 
التصورات فلسفیاً وربطھا بالحقیقة وبالأشیاء، 
ثم ركزوا بحوثاً في علاقات الرموز 
بمدلولاتھا، وقد زودت الجھود الدلالیة الحدیثة 

في  المصادر القدیمة بنتائجھا الدقیقة كما
  .الاشتقاق التأصیلي

وزاد الاھتمام من العرب بالدلالة  في 
السنوات الثلاثین الأخیرة، وأحد أسباب ھذا 
الاھتمام المتزاید، حركة الترجمة التي تتزاید 
بشكل مستمر، وبالنتیجة زاد الاھتمام من 

  .الكتاب والباحثین العرب بعلم الدلالة
 تعددت الدراسات والأبحاث بعلم الدلالة،
والدراسة التي نعرضھا في ھذه المادة ھي 
دراسة للدكتور فایز الدایة أستاذ البلاغة والنقد 

یبین الأستاذ فایز . وعلم الدلالة بجامعة حلب
 »علم الدلالة العربي«الدایة في كتابھ أصالة 

عند الباحثین العرب من اللغویین الفلاسفة 
والأصولیین والفقھاء والنقاد والأدباء، وأوضح 

فایز أن العرب درسوا معالم ھذا العلم كما .د
الفرنسیة (بحثھ العلماء في اللغات المعاصرة 

، وتم البحث عما ...)والإنكلیزیة والألمانیة
یقابل الدلالة في الكتابات العربیة، حَیْث تَمَّ 
اكتشاف أعمال أصلیة ودقیقة تم تنظیمھا 
وإعطاؤھا نسقاً لھ تكاملھ فتشكلت بنیاناً 

اً قادراً على النماء والتفاعل في متماسك
  .مجالات العلم والأدب والحیاة عامة

فایز الدایة أن الدلالة العربیة تمتد .ویبین د
من القرون الثالث والرابع والخامس الھجري 
إلى سائر القرون التالیة لھا، وھذا التأریخ 
المبكّر یعني نضجاً أحرزتھ العربیة وأصّلھ 

الدایة .عندما یدرس دالدارسون في جوانبھا؛ و
الدلالة عبر الدراسات والكتابات العربیة فھو 
یھدف إلى تشكیل علم دلالة عربي لھ 
شخصیتھ، مما یساعد على إنجاز تطبیقات 
حدیثة بوضوح ووعي لدى اللغویین والنقاد، 
فھم یودون دراسة أمثلة وشواھد من النصوص 

  . العربیة
ن فایز الدایة للدلالة العربیة، م.أصل د

خلال إیضاح ماھیة الدلالة، والمنھج 
المعیاري، والتطور التأریخي للدلالة، 
والمجاز، مع الترتیب والبناء في ضوء 
المعارف الحدیثة، ھذا إضافة إلى تطبیقات 
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  .على النصوص العربیة
والذي یمیز كتاب علم الدلالة العربي 
للدكتور فایز الدایة ھو استفادتھ من الثقافات 

جل إضاءة الأصول العربیة ــ فھو الأخرى من أ
یأخذ ما یفید وَیُردُ ما یجافي اللغة العربیة 
ومسارھا التاریخي، من خلال استفادتھ من 
تجربة العلماء والمفكرین العرب عبر التاریخ فقد 
امتلكوا ناصیة العلوم فأغنوھا برؤاھم، وبالثقافة 
الأجنبیة التي لم تكن حرفیة، وإنما غدت لدیھم 

ة بطابعھا العربي وأوضح الباحث أن متمیّز
الدراسات الدلالیة الحدیثة أغفلت جھود الدلالیین 
العرب القدامى فلم تأتِ على ذكرھم في سلسلة 

  .تطور الاھتمام الدلالي القدیم
یعود الباحث إلى النصوص العربیة في 
بحثھ عن الدلالة فیستشھد بنص لابن خلدون 

لزم دارسیھ في مقدمتھ علم أصول  الفقھ وما ی
یتعین النظر في دلالة الألفاظ، ذلك «: فیقول

أن استفادة المعاني على الإطلاق من تراكیب 
الكلام على الإطلاق یتوقف على معرفة 

  .»الدلالات الوضعیة مفردة ومركبة
ویستشھد بنص آخر للسید الشریف 

الدلالة ھي كون «/ ھـ٨١٦ــ  ٧٤٠/الجرجاني 
بھ العلم بشيء الشيء بحالة یلزم من العلم 

آخر، والشيء الأول ھو الدالّ، والثاني ھو 
المدلول، وكیفیة دلالة اللفظ على المعنى 
باصطلاح علماء الأصول محصورة في عبارة 

  . »النص، وإشارة النص، واقتفاء النص
درس الباحث نظریة التطور الدلالي عند 
الباحثین اللغویین والنقاد العرب، ورصد تطور 

د العرب، وبین أھمیة العملیة ھذا العلم عن
التطبیقیة للدلالة، وذلك من خلال دراسة دلالیة 
عربیة على التطبیقات والتحلیلات عن طریق 
النصوص العربیة الكثیرة الأدبیة والعلمیة 

  . القدیمة والحدیثة
 

الدایة المنھج المعیاري واعتبره . درس د
ربي، فالمعیاریة من مفاتیح البحث الدلالي الع

تعالج مسائل القصص سواء من الجوانب 
  . الصوتیة أو الصرفیة أو النحویة أو الدلالیة

لذلك یحاول بعض المحدثین من اللغویین 
العرب تجاوز قیود المعیاریة في بحوثھم 
متطلعین إلى تطبیقات وآفاق نظریة، ووضح 
الباحث أنھ لا یستقیم فھم الطرائف التي تجري 

یل الدلالي مالم نقف على أبعاد ھذا في التحل
المنھج المعیاريّ، ونفصل بین مساحات لا بد 
أن یغطیھا وأخرى تظل متاحة فیھا فرص 

  . التناول التطوري والتجدیدي للعربیة
 

اتجھ النقد الأدبي الحدیث نحو اللغة 
ن لتكون منطلقاً لھ ومھما اختلفت الآراء بی

أصحاب المصنفات التي تبحث في النظر 
النقدي وتطبیقاتھ فإنھا، في عدد منھا، ائتلفت 
حول ھذا المحور، ودعت إلى مراجعة ما 
أفاض فیھ ــ الدارسون ــ في ھذا المیدان، ویتم 
الربط بین معطیات علم اللغة عامة والدرس 
الأدبي، وظھرت وشائج بین البحث الدلالي 

  . نتاج النثريوالنصوص الشعریة وال
وكان أرسطو المعلم الأول الذي أرسى 
حقیقتین ھما النموذج الذي تتابعت علیھ 

تحدید وسائل : التنویعات، الأولى منھما ھي
التعبیر الفني، وذلك أن الاختلاف بینھما یؤدي 

الموسیقا : إلى التمیز في كل ضرب من
والتشكیل، والرقص، وینتھي إلى الحقیقة 

لة الخاصة بالشعر والنثر الأخرى وھي الوسی
  . اللغة: أي

من خلال ھذه الاستشھادات نلاحظ مدى 
الجھود التي بذلھا الباحث في دراسة علم 
الدلالة عبر النصوص والدراسات الأدبیة 
والعلمیة، فقد درس الدلالة من عصر الإغریق 
إلى العصور الإسلامیة وحتى العصر الحالي، 

حلة من وتناول تطور ھذا العلم في كل مر
المراحل التاریخیة وذلك من خلال النصوص 

وأكثر ما . والآثار اللغویة الموجودة والمتوفرة
بحث الباحث ھو دراسة علم الدلالة العربي من 
خلال النصوص والعلماء المسلمین الذین كانت 



 
  

 ١٩٧  
  

لھم نصوص ودراسات لغویة وعلمیة في 
مختلف العصور، بذلك قدم الباحث دراسة 

لعلم الدلالة خلال فترات تاریخیة واسعة 
تاریخیة مُتعاقبة، ودراستھ ھذه تُعدُّ تجربة 
عربیة تضاف إلى تجارب ودراسات وأبحاث 
سابقة ولاحقة ستساھم إن شاء االله في التأسیس 
لنظریة نقدیة عربیة وذلك من خلال جھود 
ودراسات  وأبحاث ستؤدي لا محالة إلى 

زمن نظریة نقدیة عربیة یتم التأسیس لھا منذ 
لیس بالقصیر، وھذه الدراسات الكثیرة ستؤدي 
إلى تحولات في یوم من الأیام فكل باحث 
ینجز عملاً ممیزاً وبحثاً جیداً یضیف شیئاً إلى 
التراث والنظریة النقدیة العربیة، فالعلماء 
واللغویون لم ینقطعوا في عصر من العصور، 

وكل یبني على الدراسات السابقة ویضیف 
، والنتیجة ستظھر عاجلاً أم ویؤسس علیھا

  . آجلاً
فایز الدایة ھي جھود .وجھود وأبحاث د

ممیزة تضاف إلى الدراسات الدلالیة وھي 
بدورھا إسھام في النظریة النقدیة العربیة، 
وكتابھ كتاب متمیز في علم الدلالة العربي من 
خلال النصوص والتطبیقات، وھو مساھمة في 

  .تأصیل علم الدلالة العربي
  .علم الدلالة العربي: لكتابا

  .فایز الدایة.د. الكاتب
  .م٢٠٠٩دار الفكر ــ دمشق ــ : الناشر
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